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अपनी बात 


सन्‌ १६४८ की बात है। पटनामें नया-तया रेडियो-स्टेशन खुला 
था। प्रभिध्यक्तिफे इस नये माध्यमकी श्रोर आकृष्ट होना स्वाभाविक था । 
रेडियो-सैंट पर अपनी रचना और नाम सुननेकी मनमे तीक़ झाकांक्षा जगी ! 
सोचा, नाटक लिखूँ, लेकिन सहसा समझ न सका कि रेडियो-नाटक लिखने 
का ढंग क्या है | हिन्दीमें कोई पुस्तक न थी, जिससे इस दिशार्में सहायता 
मिलती, और अपने यहाँके अन्य लेखकोंफे लिए भी यह भाध्यम नया ही 
था । फलतः मुझे इस विषय पर लिखित अंग्रेजी पुस्तकॉंकी धारण लेनी 
पड़ी । में समझता हूँ, इतने दिनों बाद भी स्थित्तिमें परिवत्तन नहीं हुआ 
है । अभी भी हिन्दीम कोई ऐसी पुस्तक नहीं है, जो रेडियो-नाटक लिखने 
के आ्राकांक्षी व्यक्तियोंको उचित भार्ग बतला सके । अनेक लेखकोसे बात- 
चीतके प्रसंग भी मेने यह श्रनुभव किया है कि वे रेडियो-नाटंक लिखना' 
चाहते हूं, पर पथ-प्रदर्शनके श्रभावमे नहीं लिख पाते । यदि हिन्दीमें इस 
विषय पर कोई पुस्तक होती, तो उन्हें पर्याप्त सहायता मिलती । यह 
पुल्तक इसी दुष्टिसे लिखी गयी है। 

पुस्तकको सब प्रकारसे उपयोगी एवं व्यावहारिक बनानेका प्रयत्न 
किया गया है। अंग्रजीम इस विषयपर जो उपलब्ध सामग्री है, उसका 
पूरा उपयोग किया गया है । एंसा करता उचित भी था, क्‍योंकि अंग्रेजीमे 
रेडियो-ताटककी टेकनीकका काफ़ी विकास हो चुका है। पुस्तकको 
व्यावहारिक बनानके लिए मेने लगभग भाठ वर्षोके श्रपने रेडियो-नाटक- 
लेखन के प्रनुभवका भी उपयोग किया है । 

तथ्योंकों स्पष्ट करनेके लिए पुस्तकम पर्याप्त उदाहरण दिये गये 
है । कुछ उदाहरणोंकों एकसे अधिक बार देनेकी श्रावश्यकता पड़ी हैं, 
पर पुनरुक्तिसे बचनेके लिए एं सा नहीं किया गया है, कैक्ल झागे आनेवाले 


श्र शेडियो-नाटखा-प्िल्प 


उदाहरणोंका मिर्देश कर दिया गया है। अतः पाठकोंकी सुविधाके लिए 
यह उल्लेख कर देना उचित ज्ञात होता है कि पृष्ठ ३० में निदिष्ट उदाहरण 
पृष्ठ १०९६ में औौर पृष्ठ ३१ में निदिष्ट तीन उदाहरण क्रमश: पृष्ठ ८६-६१ 
५२ और €५-६६ में दिये गये हे । इसी प्रकार ३२, ३८, ४१, ५२, ईंट 
और ५७ पृष्ठोंमें निदिष्ट उदाहरण क्रमश पृष्ठ ४६, ७७, १०४, ७८, 
७८ भौर ११४-११६ में देखे जा सकते हैं । उदाहरण लेखकने अपनी ही 
रचनाप्ोंसे दिये हे, जहाँ प्रन्य किसी लेखककी रचनासे उदाहरण दिया 

गया है, वहाँ उसका उल्लेख कर दिया गया है। 

पाठक रेडियो-नाटकके स्वरूप-विधान एवं प्रकारोंसे भलीमाँति 
परिचित हो सकें, यह सोचकर मेने परिशिष्टमे भ्रपन दो रेडियो-नाटक, 
'संघर्ष' औौर “वे भ्रभी भी क्वारी हं , झपने संपूर्ण रूपमे दे दिये हे। मे यह 
कहनेकी धष्टता नहीं कश्ता कि ये नाटक पब्रादर्श हे, पर इतना भ्रवश्य है 
कि ये केवल रेडियोको दृष्टिसे रखकर लिखे गये हे, और रेडियो पर सफल 
रहे है । यों तो रेडियो-नाटकका कोई एक निश्चित स्वरूप नहीं है (उसी 
तरह, जिस तरह कहानी और उपन्यासका कोई एक निश्चित स्वरूप नहीं 
है) वह प्रत्येक लेखककी प्रतिभा और सूझके अनुसार बदलता रहता है. 
मुझे प्राशा है कि परिशिप्टके नाटकोंसे पाठकोंको रेडियो-नाटकका स्वरूप- 
विधान समझने सहायता मिलेगी । 

नाटक एक सुजनात्मक कृति है, और प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार ही 
उसकी रचना कर सकता है। कोई पुस्तक वह प्रतिभा नहीं दे सकती । 
पर सृजनात्मक प्रतिभाफे रहते हुए भी साहित्यके कहानी, उपन्यास, नाटक 
आदिके कला-विधानसे परिचित होता आवश्यक है, तभी सफल कल्ला- 
ऋतियोंका निर्माण हो सकेगा । प्रस्तुत पुस्तक उन्हीं व्यक्षितयोंके लिए है, 
जिनमें नाटकफे लिए भ्रपेक्षित प्रतिभा पहलेसे है, भौर जो रेडियो-नाटकफे 
कला-विधानसे परिचित होना चाहते हे । 

झाशा है, रेड्ियो-नाटक लिखनेकी इच्छा रखनेवाले व्यक्ति तो इस 


झपनी बात कै 


पुस्तकसे लाभ उठाएँगे ही, हिन्दीके सामान्य पाठकोंम भी इससे रेडियो- 
नाटकोके प्रति भभिरुचि जगेगी । 
जिन पुस्तकोंसे मेने सहायता ली है और जिनके उद्ध रण मेने पुस्तक 
दिये हे, उनके लेखकोंके प्रति हतशता प्रकट करना भ्रपना कर्तव्य समझता हूँ । 
प्राल इंडिया-रेडियोके सौजन्यसे स्टडियोक्े जो चित्र प्राप्त हुए हे 
उनके लिए अधिकारियोंकों धन्यवाद । 


लोकोदय ग्रंथमालाके संपादक भ्रादरणीय बन्ध्‌ श्री लक्ष्मीक्षन्द्र जैन 
का बहुत श्राभार मानता हूँ कि इनसे प्रकाशक-जैसा नहीं, एक अग्रज- 
जैसा स्नेह एवं परामश पाता रहा हूँ । 

मेने यह उचित समझा कि प्रस्तुत पुस्तककी प्रस्तावना किसी 
रैडियो-नाटथ-विशेषज्ञते ही लिखवायी जाय । इस संबंध मेरे सामने 
पहला नाम आल इंडिया रेडियो दिल्लीके प्रसिद्ध वाटअ-निर्देशक 
श्री एस० एस० एस० ठाकुर (जिन्होंने श्रब॒ तक विभिन्न प्रकारके 
सेकड़ों रेडियो-ताटक पढ़ें हे श्रौर प्रोड्यूस किये हे, जिन्हें रेडियो-नाट्यका 
सेद्धान्तिक ही नहीं, व्यावहारिक अनुभव प्राप्त है) का आया, पर मेरे 
लिए वे बिलकुल ग्रपरिचित थे। श्रतः मेंने उनके पास लिखा---में 
सोचता हूँ कि प्रसिद्ध रेडियो-नाट्य-विशेषज्ञोंके अनुभवों पर श्राघारित 
यह पुस्तक रेडियो-ताद्य-शिल्पसे परिचय प्राप्त करनेकी इच्छा रखने- 
बालोंके लिए उपयोगी होनी चाहिए, पर में चाहता हूँ कि भाप इसे 
स्वयं देख ले कि जिस' उद्देश्यसे यह लिखी गयी है, उसकी पूति कहाँतक 
करेगी; और यदि आप इससे संतुष्ट हों, तभी प्रस्तावना लिखें ।” मुझे 
प्रसन्नता है कि ठाकुर साहबने प्रस्तावगा लिखना स्वीकार किया और 
अपने व्यस्त जीवनसे कुछ समय निकाल कर प्रस्तावता लिखनेकी जो 
कृपा की है, इसके लिए हृदयसे उनका हांदिक आभार स्वीकार कर्ता हूँ । 


पटना | -सिद्धनाथकुमार 


प्रस्तावना 

मुझसे जब इस पुश्लककी प्रस्तावना लिखनेंको कहा गया, तो मुझे 
“लिखना” बान्दसे बडी घबराहट हुई, क्योंकि मेने लिखनेका काम बहुंते 
कम किया है। में तो बोलता हूँ और उससे भी अधिक सुनता हूं । यह 
अ्रत्यक्ति न होगी, यदि मे कहूँ कि रेडियो-नाटकसे संबन्धित हर चीज़मे 
बोलने और सुननेकी एक अलग महत्ता है। 

वैसे बोलना और सुनना तो किसको नही झाता, पर मेने रेडियोमें 
रहकर यही सीखा है कि ऐसा बोलो, जिसे बहुत-से लोग समझें, जिससे बहुत 
से लौगोंका फ़ायदा हो और बहुत-से लोगोंका मनोरजन । सरल, सर्वहित' 
की सरस बात होनी चाहिये । 

रेडियोका आविष्कार मौलिक शब्दकी शक्ति-प्रदशंनका एक बहुत 
बड़ा माध्यम है . .तो हम मुखसे बोली हुई बातकी ओर हाथसे बिखी हुई 
बातकी अपेक्षा अधिक ध्यान देना होगा । शायद ही ऐसा कोई रेडियो- 
नाटक होगा, जिसकी शली पर उपर्युक्त कथनको सामने रखकर विचार 
किया गया हो । 

मुखसे बोली हुई बात ही क्या, अमौखिक, संगीतमय, अथवा संग्रीत- 
_रहित घ्वनियाँ एक बहुत भ्रच्छे लिखे हुए कथोपकथनसे श्रधिक प्रभावशाली 
हो सकती है । 

एक विराम अपने सही स्थान पर, एक पूरे पंराग्राफ़्से श्रधिक सार्थक 
हो सकता है । 

डी० सी० पी० (ड्रामा कन्ट्रोल पैनल) में यह क्षमता है कि वह स्वयं 
ध्वनिके सहारे एक ऐसा चित्न, दृद्य और भाव पंदा कर सकता है, जो एक 
पूरे पृष्ठ पर लिखे हुए शब्दोंसे कहीं श्रधिक प्रभावोत्पादक होगा। 


५१६ रेडियो-न|ट्य-शिल्प 


रेड्यो-नाट्य-शिल्प तभी निखरेगा, जब हम रेडियोफे असली तत्त्व 
को ग्रहण कर डी० सी० पी०, अभिनेता, संगीतमय और संगीतरहित 
ध्वनियाँ, यथास्थान विशमको साथ्थकता श्रादि अ्ंगोंकों सामने रखकर 
रेड्यो-नाटककी कल्पना करेंगे । 

श्री सिद्धनाथकुमारजीका यह प्रयास वास्तवमें सराहनीय है। 
उन्होंने रेडियो-नाटय-शिल्पकी छोटी-से-छोटी झर बडी-से-बडी बातका 
अच्छा विवेचन किया है । 

आ्राशा है, वह झागे भी इस क्षेत्रकी श्रनेकानेक और ब।तें भी जनता 
तक पहुँचाते रहेंगे । 


नई बिल्ली ] -एस ० एस० एस० ठाकुर 
निर्देशक, ध्राकाशवाणी, दिल्‍ली 


रेडियो-नाव्य-शिल्प 


घ्वनि-नाटक या रेडियो-नाटक ? 


रेडियो-नाटकका माध्यम हमारे लिए अभी नया है, इसके छिए कोई 
ऐसा नाम भी निश्चित नही हो सका है, जो उचित एवं सर्वमान्य हो। रेडियो- 
नाटकके कला-विधानपर प्रकाश डालनेके पहले नामकरणके प्रशनपर विचार 
कर लेना आवष्यक लगता है। भिन्न-भिन्न विद्वानोंने इसे भिन्न-भिन्न नाम 
दिये है । डा० रामकुमार वर्माने इसे 'ध्वनि-नाटक” कहा है (आजकल', 
अगस्त १९५१) । प्रो० रामचरण महेन्द्र इसे ध्वनि-एकांकी” कहते हे 
(कल्पना', दिसम्बर १९५२) । अधिक छोगोंने इन्ही दोनों नामोके व्यव- 
हार किये हे, यो कुछ छोग इसे रेडियो-नाटक भी कहते है । हमें एक-एक 
करके इन तीनो नामोपर विचार कर लेना चाहिए । 

ध्वनि-नाटक' मे प्रयुक्त ध्वनि शब्द अनेकार्थ है। संक्षिप्त हिंदी- 
शब्दसागर मे इसके चार अर्थ दि हुए हू, जो इस प्रकार हे--- १. बह विषय, 
जिसका ग्रहण श्रवर्णेन्द्रियसे हो। शब्द । नाद। आवाज़ | २. हब्दका 
स्‍्फोट । आवाज़की गूंज । लय । ३. वह काव्य जिसमे वाच्यार्थंकी अपेक्षा 
व्यंग्याथं अधिक विशेषतावाला हो । ४. आशय । गूढ़ अथे। मतलब ॥* 
इसलिए ध्वनि-नाटकसे रेडियोसे प्रसारित होनेवाले नाटकका बोध नहीं 
होता । यह सत्य है कि रेडियोसे प्रसारित किये जानेवाले नाटकोंमें शब्द, 
आवाज़ अथवा ध्वनिकी ही प्रधानता होती है, पर रेडियो-नाटकके सभी उप- 
करण इसके अन्तर्गत नही आ पाते । संगीत, जो रेडियो-नाटकका एक प्रधान 
साधन है, की व्यंजवा ध्वनिसे नहीं होती । सच कहा जाय, तो ध्वनि या 
आवाज (50079-०रं८८+) रेडियो-नाटकका केवल”एक उपकरण है । अतः 
रेडियोसे प्रसारित होनेवाले नाटकको घ्वनि-नाटक' कहना उचित नहीं जँचता। 

वध्वनि-एकांकी' नाम तो रेडियो-नाटंकोंके ही संबंधर्में म्रम उत्पन्न 
कर देता है। यह म्रम बहुत लोगोंमें है। लोग समझते हैँ कि रेडियोसे 
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प्रसारित किये जानेंवाले नाटक एकांकी नाटकोकी ही श्रेणीके होते हें । 
स्वयं डा० रामकुमार वर्माकी इस पंक्तिसे यही घ्वनि निकलती है-- रग- 
मंचपर अभिनीत होनेवाले एकांकी नाटकोंमें और रेडियो-द्वारा प्रस्तुत 
एकांकी नाटकोमें बढ़ा सेद है।' (आजकल, अगस्त १९५१) पर रेडियो- 
नाटकोंमें अंकका प्रधइन ही नहीं उठता। उनमे आवश्यकतानुसार छोटे- 
बड़े अनेक दृश्य होते हे, यों कभी-कभी एक ही दृश्यमे समूचा नाटक समाप्त 
हो जाता है, जैसे स्वयं डा० वर्माका 'आँखोंका आकाश' है । एकांकी नाटक 
के लिए यह कहना सत्य है कि 'कार्य-संकलन, काल-संकलन और स्थान- 
संकलनकी मर्यादासे उसमें एक सम्पूर्ण कार्य एक ही अवधिमें एक ही स्थानपर 
होना आवश्यक है। ....... यही एकांकीकारका कौशल है कि बिना 
समयका विस्तार बढ़ाये और बिना स्थानोकों बदले, वह कौतृहलका सचय 
कर मनोविज्ञानमें क्रान्ति उपस्थित कर दे ।' पर रेडियो-नाटकके सबंध्म 
यह आवध्यक नहीं है। यो, कुछ रेडियो-नाटकोमे सकलन-त्रयकी रक्षा 
भले ही की गई हो, पर रेडियो-ताटकका यह कोई सामान्य सिद्धान्त नही है। 
अन्तमे दिये गये नाटक 'वे अभी भी क्वारी हे' मे सरलतासे देखा जा सकता हे 
कि उसमें संकलन-त्यका कोई बधन नहीं माना गया है, फिर भी प्रसारित 
होनेपर उसमे काफी प्रभावोत्पादकता रही है। तात्पर्य यह कि रेडियोके 
लिए लिखित नाटककों 'घ्वनि-एकाकी' भी नहीं कहर जा सकता । 

रेडियोसे प्रसारित किये जानेबाले नाटकोके लिए एक ही नाम उचित 
है--'रेडियो-नाटक' । 'रेडियो' शब्द हिदीके लिए अपना शब्द हो चुका 
है, सबके लिए यह बोधगम्य भी है। इसके अन्तर्गत रेडियोके लिए लिखित 
सब प्रकारके नाटक आ जाते हे । अत. इसी नामका व्यवहार किया जाना 
चाहिए । 
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रेडियो-नाटक लिखनेके पहले रेडियो-नाटक जझिखनेके आकांक्षी 
लेखकोंके मनमें यह बात अच्छी तरह बैठ जानी चाहिए कि रेडियो-नाटक 
रंगमचके नाटकोंसे बिल्कुल भिन्न है, दोनोंके लिखनेकी प्रणाली अलग-अलूग 
है । रेडियो-वाटकके संबंधमें सामान्य धारणा यह है कि वह रंगमंचके नाटकों- 
का ही एक परिवत्तित रूप है। ऐसी घारणा उत्पन्न करनेमें अपने यहाँके _ 
प्रसिद्ध लेखकोंका भी हाथ है। वे रंगमंचके लिए लिखे हुए अपने वाटकोंमें. 
थोड़ा परिवत्तंन कर उन्हे रेडियो-स्टेशनोंमें प्रसारित करनेके लिए दे देते 
हैं, अथवा रेडियोसे प्रसारित नाठकोमें स्थान-स्थानपर रंगमंचके उपयुक्त 
प्रतिन्‍्यास लिखकर उन्हें पत्र-पत्रिकाओमे प्रकाशित कराते हे । इससे उन्हें 
आर्थिक दृ ष्टिसे लाभ अवश्य होता है, पर रेडियो-ताटकके संबंधमें सामान्य 
पाठकींकी धारणा सही नहीं बन पाती । कुछ लेखक भी ऐसे हूँ, जो स्वयं 
इस धारणाके विश्वासी हे। उदाहरणके लिए, एक प्रसिद्ध नाटककारके 
नाटक-मंग्रहकी भूमिकामें एक पक्ति इस प्रकार है--भेरा विश्वास है, जैसे 
स्टजर्क नाटक कुछ हेर-फेरके साथ रेडियोके उपयुक्त बनाये जा सकते हे, 
बसे ही ध्वनि-रूपकोकों भी आवश्यकता होनेपर स्टेज-नाटक बनाया जा 
सकता है ।' यह बात कुछ नाटकोंके लिए भले ही सही हो, पर जो नाटक 
रैडियोको ही दृष्टिमें रखकर लिखे जाते हे, उनपर नहीं लागू होगी । अन्तमें 
दिये गये नाटकोंको, विशेष रूपसे 'वे अभी भी क्वाँरी हैं" को पढ़कर आप 
सोच सकते हे कि क्या उन्हे रंगमचपर प्रदर्शित किया जा सकता है। सच 
बात यह है कि रेडियो-नाटककी कला एक स्व उतत्र कला है। उसे जाननेके 
लिए सबसे पहले हमें समझ लेना चाहिए कि रंगमंचके नाटकोंसे रेडियो: 
नाटक किन-किन बातोमें भिन्न है। 


रग्मच-ाटक दृश्य और श्रग्य दोनों है| उसके प्रभावकों हम आँख 
और कान दोनोंके द्वारा ग्रहण करते हैं। दृश्य होनेके कारण उसको अभि- 
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व्यक्तिके अनेक साधन है । रंगमंच-नाटकोमें वातावरण एवं परिस्थितियों- 
को सूचित करनेवाले दृश्योंका उल्लेख करना पड़ता है। रंगमंचपर कामम 
आनेबाली बस्तुओंका भी निर्देश रहता है। पात्रोंकी रूपरेखा, अवस्था, 
शारीरिक गठन, वस्त्र-विन्यास, अस्त्र-शस्त्र, अलंकार आदि द्वारा उनके 
देश, काल एवं व्यक्तित्वका परिचय मिलता है। पात्रोंके घूमने-फिरने, 
उठने-बठने आदि कार्य एवं भाव-भंगिमा, म॒द्रा आदि भी घटनाओं एवं 
भावनाओंकों प्रकट करनेंके बहुत बड़े साधन हैं । फिल्मोमे तो ये सावन 
बड़े हो प्रभावश्ञाली होते हे । रेडियो-नाटकोमें इन सभी साधनोंका अभाव 
है। यहाँ इन सबकी पूत्ति श्रव्य साधनोसे ही करनी पड़ती है। इनके अति- 
रिक्त रंगमंच तथा सिनेमाके बहुत-से नाटकोकी शातिसें भी व्यजना होती 
है। भासके नाटकोंके संबंध एक अग्रेत आलोचकने लिखा है-- ६५ 
84]0706 5८४८७? (इसका मौन भी बोलता है)। इसका अनुभव 
हमें उन फिल्मोंकों भी देखते समय हमेशा ही होता है, जिनमे बिना किसी 
कथनोपकथनके कितने चलचित्र आँखोंके सामनेसे निकल जाते हैं। घट- 
नाओंकी गति एवं भावनाओकी अभिव्यक्ति वहाँ केवल दृश्यों, पात्रोंकी 
मुद्दाओं तथा पृष्ठभूमि-सगीतके द्वारा ही स्पष्ट हो जाती है । रेडियो-नाटक- 
के लिए यह असभव है, क्योंकि इसमे दृष्य साधन है ही नहीं । 
रंगमंचके नाटकोंमे और भी अनेक सुविधाएँ है । वहाँ एक ही दृध्यमें 
रंगमंचपर कई पात्र आ सकते हे, पर दश्शकोंको उन्हें पहचाननेमे कोई कठि- 
नाई नहीं होगी । दर्शक यह भी हमेणा देखते और समझते रहते हें कि कौन 
पात्र कब रंगमचसे बाहर गया और कब रगमचपर लौटा । इन क्रियाओंको 
शब्दोमे व्यक्त करनेकी आवश्यकता नहीं होती । रेडियो-नाटकोंमें यदि 
इन बातोंपर ध्यान न दिया जाय, तो श्रोताओके लिए उन्हें समझना ही 
असभव हो जाय ! 
एक और दृष्टिसे देखे, तो ज्ञात होगा कि रेडियो-नताटककी कला कितनी 
कठिन है। छोंग रगमचके नाटक देखने अपनी इच्छासे जाते हैँ, पैसे खर्च 
करते हे और तब नाटक देखने बैठते हे । चैकि सब लोग अपने पैसोंका पूरा 
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उपयोग करना चाहते हैं, वे शांत होकर नाटक देखनेका प्रयत्न करते हैं। 
बीचमें कहीं कोई झोर-गुल नहीं होने पाता । यदि दो आदमी आपसमें बातें 
भी करना चाहते हैं, तो अग॒ल-बगलके लोग उन्हें चुप कर देते हूँ । तात्पये 
यह्‌ कि यदि नाटकमें कुछ नोरसता रही, तो भी दर्शक उसे देखते हैं । लेकिन 
रेडियो-नाटकके श्रोताओंके लिए ऐसा कोई बंघन नहीं है। उन्हें नाटक सुनने- 
के लिए कहीं जाना नहीं पड़ता, पैसा नहीं खर्च करना पड़ता, इसलिए नी रसता' 
का थोड़ा-सा आभास मिलनेपर भी वे रेडियो-सेट बंद कर देंगे, अथवा मीटर 
बदलकर दूसरा कुछ सुनने लगेंगे । साथ ही, श्रोताओंकी आपसकी बातन्नीत, 
बच्चोंके शोर-गुल, किसीके आने-जानेकी आवाज्ञ, किवाड़की खड़खड़ाहट- 
जैसी कितनी ही चीज़े है, जो बीच-बीचसमें श्रोताओंका ध्यान भंग किया करती 
हैँ । ये ही कारण हे कि रेडियो-नाटककारका उत्तरदायित्व बहुत कठिन 
है। उसे एक क्षणके लिए नीरस नही होना है और अनेक विध्न-बाधाओंके 
बावजूद अपनी क्ृतिको सामान्य श्रोताओंके लिए भी बोघगम्य बनाना है । 


रेडियो-नाटकोंकी तुलनामे रंगमंच-नाटकोंको एक और सुविधा प्राप्त 
है । रंगमंचके नाटक समूहके लिए लिखे जाते हें, रेडियोके नाटक व्यक्तिके 
लिए । समूहकी प्रतिक्रिया व्यक्तिकी प्रतिक्रियासे भिन्न होती है। समूहमें 
सवेदन-शक्ति अधिक होती है, वह ज्ञीघत्र ही भावावेशमें आ सकता है, उत्ते- 
जित हो सकता है । यदि किसी करुण दृश्यको देखकर समूहके कुछ व्यक्तियों- 
की आँखोम आँसू आ जायेँ, तो बहुत संभव है कि दूसरे व्यक्तियोंकी आँखें भी 
भर आएँ। जब लोग समूहमे एक साथ बैठकर रंग्मंचके नाटक देखते हैं, 
ओर पात्रोंके राग-विरागोंसे प्रभावित होते हें, तो यह प्रभाव उनकी मुख- 
मुद्राओपर स्पष्ट ही परिलक्षित होता है। रंगमंचके अभिनेता इसे देखते है, 
उन्हे आभास मिलता है कि वे कहाँ तक दर्शकोंको प्रभावित कर सके हे । 
अभिनेता दक्षेकोंकी प्रतिक्रियासे स्वयं प्रभावित होते है, उन्हें अपने अभि- 
नयमे अधिक कुशलता बरतनेकी प्रेरणा मिलती है। लेकिन रेडियोके 
स्टूडियोमे कोई दर्शक नही होता, सब अभिनेता ही होते है, जो या तो एक- 
दूसरेको देखते हे, या अपने हाथमें रखी हुई नाटककी प्रतिसे अपना अंश पढ़ते 
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रहते है । बगलके कमरेमे, शीशेकी खिड़कीकी दूसरी तरफ़ संचालक या 
प्रस्तुतकर्ता ( 7०पप८ट/ ) रहता है अवश्य, पर अभिनेता समूहकी 
प्रतिक्रियासे वंचित रह जाते हैं; उन्हें ज्ञात नहीं होता कि वे अपने श्रोताओंको 
कहाँ तक प्रभावित कर रहे है। रेडियो-नाटककार इससे यह निष्कर्ष 
निकाऊ सकता है कि जो घटनाएँ समूहको प्रभावित कर सकती हें, संभव है, 
वे व्यक्तिको प्रभावित न करें। इसलिए उसे उन्ही विषयों और घटनाओं 
पर अपना ध्यान केन्द्रित करना चाहिए, जिनसे वह अपने व्यक्ति-श्ोताओंको 
प्रभावित करनेमें समर्थ हो सके । 

जहाँ रंगमच-नाटकॉम इतनी सुविधाएँ हे, वही उनकी कुछ सीमाएँ 
भी हूँ । उनमें दृश्य-परिवत्तेन एक समस्या है, जिससे उनमे कमसे कम दृश्य 
रखनेका प्रयत्न किया जाता है। उनमें न कोई दृश्य बहुत छोटा हो सकता 
है, न कोई दृश्य बहुत बड़ा । लेकिन रेडियो-नाटकम ऐसा कोई बंधन नही 
है । इसमें तीन पंक्तियोंका भी दृश्य हो सकता है, और सौ पंक्तियोका 
भी । फिल्मोंमें तो यह सुविधा और भी अधिक है। उनमें दृश्य-परिवर्त्तन 
तो पल-पल होता रहता है। दृश्य-परिवत्तंनकी कठिनाईके कारण रंगमच- 
नाटकके दृश्योमे दूसरे स्थानोंकी घटनाओंका विवरण सलापमें ही देना 
पडता है। पर यदि हम आवश्यक समझें, तो रेडियो-नाटकमे दूसरे स्थानो- 
की घटनाओंको भी प्रत्यक्ष रूपमें चित्रित कर सकते है । 

रंगमंचमें दूसरी समस्या है पात्रोंकी वेश-भूषाकी । यदि कोई पात्र 
पहले दृश्यसें राजकीय वस्त्राभूषण पहनकर आता है, तो दूसरे दृश्यमें हम 
उसे युद्धकी वेश-भूषामे नहीं उपस्थित कर सकते | उसे इतना अवकाश 
मिलना चाहिए कि वह अपना परिधान बदल सके । रेडियो-नाटकमे ऐसी 
कोई कठिनाई नहीं है। रेडियो-अभिनेता अपने साथारण कपडे पहनकर 
ही अभिनय करता है, वेश-भूषा उसके लिए कोई समस्या नहीं है। वह 
रूगातार कई दृशभ्योंमें बड़ी सरलतासे आ सकता है। 

रंगमंच-नाटकोकी एक सीमा यह भी है कि उनमे घटनाओकी गति- 
शीरूता बहुत कम रहती है। ऐसा संभव भी नहीं है, क्योंकि वहाँ दृश्य- 
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परिवत्तेन जल्दी-जल्दी नहीं किया जा सकता । पर रेडियों-ताटकोंमें गतिका 
प्रदर्शन बड़ी सरलतासे किया जा सकता है। फिल्मोंमें तो यह विशेषता 
सबसे अधिक होती है। 


रंगमंचपर भीड़, घुड़दोड़, हवाई जहाज़ आदिके दृश्य नहीं दिखलाये 
जा सकते, पर रेडियोके लिए यह बहुत ही आसान काम है । 

इनके अतिरिक्त रेडियो-नाटककी जो अपनी विशेषताएँ हे, उनका 
उल्लेख अगले अध्यायमें किया गया है। रेडियो-नाटककी सीमाएँ और 
सुविधाएँ समझ लेनेके बाद हम कह सकेगे कि रेडियो-नाटककी करा किस 
प्रकार एक स्वतन्त्र कला है। रेडियो-नाटककारु उसकी सीमाएँ समझकर 
और सुविधाओंका अधिकाधिक उपयोग कर सफल रेडियो-नाठककी रचना 
कर सकता है। 
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जैसा कि पिछले अध्यायम हम देख चुके हे, रेडियो-नाटकके उपकुरा 
बहुत परिमित है, और इसी कारण इसकी कुछ अपनी सीमाएँ है । यह केवल 
श्रव्य है, श्रव्य-साधनंकि द्वारा ही नाटककारकों अपनी कृतिका निर्माण 
करना पड़ता है। रेडियो-नाटककार जानता है कि कान आँखोका काम 
नही कर सकते, फिर भी वह सभी दद्योकों अपने श्रव्य साधनोंसे उपस्थित 
करनका प्रयत्तन करता है। बहुत-से ऐसे भी दृश्य हे, जिन्हें चित्रित करनेमें 
वह अपनकोा असमथे पाता है। दूसरी बात यह है कि रेडियो-ताटकका 
समय भी सीमित रहता है। सामान्यतः रेडियो-नाटक पद्रह, तीस या 
पेत्ताछीस मिनट अथवा एक घंटेके लिए लिखे जाते हैं । इस सीमित अवधिमें 
ही नाटककी सभी अवस्थाओंकों उपस्थित करना पड़ता है। इन सीमाओंके 
रहते हुए भी रेडियो-नाटककी जो अपनी विशेषताएँ हूं, वे अन्य ताट्य-स्वरूपों 
की तुलनामें बड़ी स्पष्टतासे परिलक्षित होती हे । फिल्म-नाटक तो अधिक 
साधन एवं शकिति-सम्पन्न होते है, उनमे ये विशेषताएँ मिल सकती है, पर यहाँ 
ये सामान्य रंगमंच-नाटकोकी तुलनामे उपस्थित की जा रही हूं । 


रेडियोपर फंटेसी' (कल्पना-प्रधान नाटक) बडी स्वाभाविक छगती 
है। किसी प्रकारके दृश्य, स्थान एवं पात्रकी कल्पना इसमें सरलतासे की 
जा सकती है। इसमें हम असाधारण एवं विशाल व्यक्तित्ववाले पात्रोकी 
कल्पना कर सकते हे, आजके किसी कराक्रकों अनुसूथा और प्रियंक्‍दा- 
जैसी प्राचीत-काछीन पात्रोसे बाते करते सुन सकते है (देखिए-'वे अभी भी 
क्वाँरी हे), पश्ञ-पक्षियोंके रूपमे मानव-रूपका परिवत्तंन देख सकते हे, 


१ 'फंटेसो' की धूरो चर्चा आगे इसो नामके प्रकरणमे को गई है । 
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तुतीय महायुद्धसे ध्वस्त संसारमें बचे हुए व्यक्तियोंकी कहानो सुन सकते 
हैं ।' रेडियोपर इस तरहकी बातें अस्वामाविक नहीं लगती । 
काव्य-नाटकोंके लिए रेडियोने बड़ा अच्छा अवसर प्रदान किया है| 
रंगमंच और फिल्म-नाटकोंमें पात्नोंका काव्यमय संछाप अस्वाभाविक रूंग 
सकता है, पर रेडियो-नाटकमे नहीं । हम लोगोंके यहाँ रंगमंत्रपर काव्य- 
नाटकके अभिनयकी कल्पना भी नहीं की जाती, लेकिन जहां रंगमंच्रपर 
काव्य-नाटक होते हैं, बहाँके अनुभवसे यह बात सिद्ध हो चुकी है। भाल 
गिलगुडने लिखा है-५0] 06 ०४६०६ टी0ा5 एत 6 (९८एफए 
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यहाँ भी अब रेडियोके लिए काव्य-नाटक लिखे जा रहे हे। काव्य-नाटक 
लिखनेवाले कवियोके लिए आज अनेक सुविधाएँ सम्मुख हे । स्वयं भॉल 
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रेडियो-नाटकमे प्रतीकात्मक पात्रोंको बड़ी सरलतासे उपस्थित किया 
जा सकता है। ये तनिक भीअ स्वाभाविक नहीं लगेंगे । विकलागोंका 
देश” काव्य-नाटकमे यह कल्पना की गई है.कि हमारी वत्तेमान सामाजिक 


१ दे० 'सृष्टिकों साँश काव्य-नाटक। 
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व्यवस्थामें सभी व्यक्ति विकलांग है, सभी अंधे, लेगड़े, हूले या बोने हे; 
कोई भी एंसा व्यक्तित्व नहीं, जो पूर्ण हो । जिन मनुष्योंकी शक्तियोंका पूर्ण 
विकास नहीं हो पाता, उन्हें विकलाग कहना अनुचित नही है। ऐसे पात्र 
प्रतीकात्मक हे, और इन्हें उक्त नाटकमे बड़े स्वाभाविक ढंगसे चित्रित किया 
गया है। धारभिक पंक्त्तियाँ इस प्रकार है :--- है 
(दूर ये (शिदगी- कुछ नहीं गाते हुए लोगोंकी आवाज निकटत्र आतो है । ) 
सत्री- मे सोच रही हें, 
कण यह सब ! 
ये कौन व्यक्ति 
जीवनका यह मसिया 
गा रहे सिसक-सिसक ? 
पृरंष- चाहिए नुम्हे लव परिचय कुछ ? 
क्या परिचय दा ! 
परिचय ये अपने ही देगे। 
(भीड़ से कुछ फ्सफ्साहटकी आवाज्ञ आती हे) 
पुरुष-स्वर १- म॑ छंगडा हूँ । 
स्त्री-स्वर- मे अधी हूं ! 
पुरुष स्वर २- म॑ लूला हर! 
पृरुष-स्वर २- म बोना हूँ! 
पुरुष-स्तर ४- म॑ हूँ कुरूप ! 
सब - हम सब कुरूप ! 
इन प्रतीकात्मक पातन्नोकी बातोंगे बिकलागोंके देशकी कल्पना सार्थक 
कर दी गई है । इसीसे सबधित एक और बात यही कह दी जाय । “विक- 
छागोंका देश' विचार-प्रधान नाटक है । पात्रोके माध्यमसे वत्तेमान सामा- 
जिक व्यवस्थाके सबधमं एक विचार उपस्थित किया गया है। रेडियोमें 
विचार-प्रधान नाटकोंके लिए पर्षाप्त सुविधाएँ हे । लेखकोकी सुविधाके 
लिए बी० बी० सो० द्वारा प्रचारित “६0796 २०६६ (07 
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ऋण्ठाए फिल्याओं में कहा गया है--+शटा68 ३8. 076 
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पार (० 20 2०्वा६४0०८ ०६ ॥77॥078.? ऐसे नाटकोंमें यह्‌ आवश्यक 
है कि विचार सजीव पात्रों-द्वारा उपस्थित किये जाये। 
रेडियोपर जड़ पदार्थोका मानवीकरण बहुत स्वाभाविक लगता है। 
लौहदेवता' काव्य-वाटकमे यंत्र-युगको लौहदेवता'की सज्ञा देकर मानव 
बना दिया गया है। प्रसरणके समय यंत्रों-द्वारा लौहदेवताकी आवाश 
कुछ गंभीर कर दी जाती है, जो बहुत प्रभावपूर्ण एवं स्वाभाविक ज्ञात 
होती है । 
रेडियो-नाटकोंमे पात्रोका सम्मिलित कथन या समवेत-स्वर 
( ०07०70०$ ) भी दिया जा सकता है। ऊपर 'विकलागों का देश से 
जो उद्धरण दिया गया है, उसमें एक स्थलूपर समवेत-स्वरका व्यवहार हुआ 
है। इससे समूहकी व्यंजना होती है। इस प्रकार यदि हम जन-समाजकी 
पात्रके रूपमें उपस्थित करना चाहें, तो आसानीसे कर सकते 
है । लौहदेवता'में जन-समाज ही पात्र है, . व्यक्ति-विशेष नहीं । 
उदाहरणके लिए- 
स्त्री-इसीलिए आद्वंकित औ, 
भयभीत, क्षुब्ध हो, 
शरण तुम्हारी आगे हैं हम ! 
समवेत-लोहदेवता, 
दरण तुम्हारी आये हैं हम ! 
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मनोवैज्ञानिक चित्रणकी पर्थाप्त सुविधाएँ भी रेडियो-नाटकर्मे प्राप्त 
हैं । यदि किसी पात्रका अन्तदंन्द्र चित्रित करना हो, तो उसके विरोधमें 
उसके मनको खड़ा करके कथनोपकथन करा सकते हें । एक उदाहरण 
कहानियोंके रेडियो-रूप्ान्तर के प्रसंगमें गोटेकी टोपीसे दिया गया है। 
फिल्मोंमे ऐसे अवसरींपर पात्रकी प्रतिमूत्ति, अथवा दर्पण या जलमें उसके 
प्रति,वम्बके साथ पाजका कथनोपकथन कराया जाता है । 


इसके अतिरिक्त रेडियो-नाटकोमें विक्षिप्तावस्थाका भी चित्रण 

किया जा सकता है। एक उदाहरण दोषी कौन ?” नाटकके अंतिम 
भागसे दिया जा रहा है। एक व्यक्ति जीवनके संघर्षोें पड़कर टूट जाता 
है, विक्षिप्त हो जाता है। बह लोगोकी समझ्षसे बेमतलबकी बाते बोलता 
है, लेकिन ये बेमतज़बकी बाते कही बाहरसे नहीं आ टपकती, इनका जन्म 
तो उस व्यक्तिके जीवनसे ही होता है। उसके अवचेतनमें जो कु 
स्मनिर्षा छिपी हुई है, उन्हीसे प्रेरित होकर वह बेमतलबकी बातें बोलता है । 
एक उद्धरण नीचे दिया जाता है-- 

एक आदसी-यहाँ बेठिए उमेश बाबू ! 

उमेश-पहाँ बढ़े ” (अट्टहास ) 

(पृष्ठभू सिसे तीद्र संगीत ) 

उम्रेश-तो, मुझे इस धरमें स्थान नहीं मिलेगा ? 

रघुवोर-मे लाचार हूँ उमेश ! 

उमेश--तब मेरे लिए कोई उपाय नही है ? 

रघुवीर-नहीं । 

(स्मृति-दृश्य समाप्त) 

उमेश-(अट्टहार ) 

एक आवभो-उमेश बाबू, यहाँ आइए ! 

उमेश-यहाँ आऊँ ? -नहीं आऊँगा, नहीं आऊँगा, मेरे लिए 

कोई स्थान नहीं है। (अट्टहास) 
(पृष्ठभूमिसें तीत्र संगीत) 
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शघुबोर--अभी-अभी हीराछाल और मनोहरप्रसाद आगे थे । 
उन्होंने साफ़-साफ़ कह दिया है कि में बिरादरीमें 
रहना चाहूँ, तो तुम्हें घरमें न रक्‍्खूँ ! 
उ्ेश-लेकिन उनके कहनेसे क्‍या ? 
रघुबीर-नहीं उमेश, वे गाँवके प्रतिष्ठित व्यक्ति है । 
(स्मृति-दृदय समाप्त) 
उमेश-(अट्टहास ) नहीं आऊँंगा, नहीं आऊँगा, तुम सब 
प्रतिष्ठित व्यक्ति हो, प्रतिष्ठित ! (अट्टहास ) 
स्वप्न-दृश्य तो रेडियो-नाटकोंके लिए बहुत ही आसान हैँ । जिस प्रकार 
विक्षिप्तावस्थाके प्रदर्शतमे संगीत महत्त्वपूर्ण कार्य करता है, उसी प्रकार 
स्वप्न-दृश्यके भी । 'अंबपाली के रेडियो-रूपान्तरमें (आगे 'रेडियो-रूपान्तर' 
के प्रसंगमें ) इसका उदाहरण देखा जा सकता है । 
समयके बीतनेकी व्यंजना जितनी सरलतासे रेडियो-नाटकर्में की जा 
सकती है, उतनी सरलतासे रंगमंच-नाटकममें नही । इसके लिए भी सगीतका 
सहारा लिया जाता है। कभी-कभी नैरेशनका भी उपयोग किया जाता है । 
उदाहरण “नरेशन' के प्रसगमें आगे देखा जा सकता है। 
रेडियो-नाटकमे काल और स्थानका कोई बन्धन नहीं है । अतीत और 
भविष्य, उत्तरी और दक्षिणी ध्रुव, सबकी ओर बड़ी आसानीसे यात्रा की जा 
सकती है। वे अभी भी बारी हे के प्रारभिक अशसे यह स्पष्ट हो जाएगा 
कि किस प्रकार निस्सीम कालमें यात्रा की जा सकती है । स्थान-परिवत्तंन 
भी बड़ी जल्दी-जल्दी किया जा सकता है। उदाहरण अंबपाली के 
रूपान्तरसे उद्घृत अंशमे आगे देखा जा सकता है। ये सुविधाएँ 
रेडियो-नाटकमे प्राप्त हे, इसका अर्थ यह नही कि हमेशा इनका उपयोग किया 
ही जाय । यहाँ सकलन-त्रथका कोई बन्धन नहीं है अवश्य, लेकिन इस स्वत- 


नत्रताका उपयोग इस भ्रकार न हो कि घटनाओंकी शइखला टूट जाय, और 
नाटकीय प्रभावमें किसी प्रकारकी रुकावट आ जाय । 


अन्य नाटकोमें घटनाओंकी गति आगेकी ओर ही होती है, पर रेडियो- 
नाटकमें, आवद्यक होतेपर, पात्र पीछे मुड़कर अपने अतीतको भी देख सकते 
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हैं। इसे अंग्रेजीमें 'फ्लैश-बंक' ( 29-04 ) कहते हैं । “नैरेशन'के 
प्रसंगमं आगे रंग और रूपसे एक उद्धरण दिया गया है, 
जिसमें माईकेल एंजिलो अपनी मृत्युकी घड़ीमें अतीतकी स्मृतियाँ देख 
रहा है। 

इसके अतिरिक्त रेडियो-नाटकममें किसी भी स्थानका दृश्य उपस्थित 
किया जा सकता है। इसमें हम स्वगें, नरक, आऊ़िस, ट्रेन, युद्ध आदि सब 
स्थानोंको चित्रित कर सकते हूँ। 

रंगमंच-नाटकोंकी तुलतामें रेडियो-नाटकोंकी एक विशेषता और है । 
रंगमंच्रपर, यदि प्रेम या पड्यंत्रका प्रसंग हो, तब भी पात्रोंको ज्ञोरसे बोलना 
पड़ता है, जो अस्वाभाविक लगता है। रेडियोपर यह बाल नहीं है। 
यहाँ जरूरत पड़नेपर पात्र धीमीसे धीमी आवाजमे बोल सकते हैँ । इससे 
नाटकमें किसी प्रकारकी अस्वाभाविकता नहीं आने पाती । स्वगत्त-कथन 
भी रेडियोपर बहुत स्वाभाविक लगते हे । 

ऊपर जो कुछ कहा गया, वही सब कुछ नही है। ये तो सकेत मात्र 
है । रेडियो-नाटकमें अभी अनेक संभावनाएँ और छिपी हुई हे, जिन्हे प्रतिभा- 
सम्पन्न कलाकार स्वयं खोज निकालेगे । उदाहरणके लिए, रेडियो-नाटकमे 
चित्र या दृश्य इस प्रकार दिखाया जा सकता है, जैसे हम पेटिग देख रहे हों । 
पेटिंग या चित्रमे जो व्यक्ति और वस्तुएँ चित्रित होती हैं और उनकी “स्थिति” 
का जो पारस्परिक अनुपात (दूरी या सान्निष्य) होता है, उसे हम उनके 
या उनसे सबंध रखनेवाले स्वरोकी अपेक्षाकृत दूरी या निकटताके द्वारा 
रेडियो-नाटकर्में चित्रित कर सकते हे । 
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यह हम देख चुके हे कि रंगमंच, फिल्‍म और रेडियोके लिए लिखे गये 
नाटकोंम पर्याप्त अतर है। रंगमंच और फिल्मके नाटकोंमें जो अनेक सुवि- 
घाएँ प्राप्त हे, रेडियो-नाठकोंम उनका नितांत अभाव है । रेडियो-नाटकोंमें 
दुश्य-तत्त्व बिल्कुल नहीं रहते । उनकी कमी श्रव्य साधनोंसे पूरी करनी 
पड़ती है। ये श्रव्य साधन केवल तीन ही हँ, जिनका रेडियो-नाटकोंमें 
उ्रवहार किया जाता है ---भाव्रा, ध्वनि-प्र भाठ और सगीत । इन तीनोंका 
आधार है ध्वनि । ध्वनि अभिव्यक्तिवा बहुत सशक्त साधन है। इराकी 
अपनी विशयताएँ हे । इसकी अभिव्यजना-शक्तित इस बात पर निर्भर 
करती है कि कोई ध्वस्ति कितने ज़ोरसे और कितने अतरपर उत्पन्न होती 
है, उसकी गति क्‍या है, तथा उसमे लवपूर्णता किस मात्रामे है। रेडियो- 
वाटक-विशेषज्ञ आरनेहाइमने तो कहा है कि ध्वनिकी ये विशेषताएँ या गूण 
ही सभी श्रव्य कल्शओके सृजनात्मक साधन हू । यह तो हम अपने प्रतिदिनके 
जीवनमे ही देखते हैँ कि ध्वनि-परिवत्तेनके साथ ही शब्दोके अर्थमे भी परि- 
वत्तत हो जाता है। एक ही शब्दको भिन्न-भिन्न लहज़ेमें उच्चरित करके, 
एक ही शब्द या वाक्यकी कई वार आवृत्ति करके उनसे हर, शोक, स्नेह 
घृणा, क्रोंप आदि अनेक भावनाओंकी अभिव्यक्ति की जा सकती है । यह 
बात संगीत और घध्वनि-प्रभावोंपर भी समान रूपसे लागू है। जो कार्य 
चित्रकार रगोंके द्वारा करता है, वही रेडियो-नाटककार और अभिनेता 
ध्वनियोंके द्वारा । अब हम रेडियो-नताटकके तीनों उपकरणोंपर अलूग- 
अलग विचार करते है । 

भाषा 

भाषा ही रेडियो-वाटकका प्राण है। इसके अभावमें नाट्य-स्वरूप 
एक पलके लिए भी खड़ा नहीं हो सकता । रेडियो-नाटकोंका भवन क्षब्दोंपर 

डे 
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ही खड़ा होता है। शब्दोंके द्वारा ही नाटककारको दुश्य-तप्त्वोंकी कमी 
पूरी करनी पड़ती है। लेकिन यहाँ नाटककारको शब्दोंके श्रव्य स्वरूपपर 
ही ध्यान देना है, लिखित स्वरूपपर नहीं । उसे याद रखना है कि शब्द 
अक्षरोंका समूह नहीं, बल्कि एक ध्वनि है। बोलनपर शब्दोंकी जो ध्वनि 
हम सुनते हैं, वही रेडियो-नाटककारका साधन है, जिसके द्वारा वह अपनी 
कला-कृतिकी रचना करता है। भाषाका जन्म शब्दोंकी श्रव्य-ध्वनियोंसे 
हुआ है, लेकिन जबसे मुद्रण-यंत्रका आविष्कार हुआ है, भाषामें शब्दोंके 
लिखित रूपको महत्त्व दिया जाने लगा है । इस सबंधमे श्री सोमनाथ चिबने 
सत्य ही लिखा है--/[]6 जरायाला %07त 0८प्रौट४शऑटते शा0708 
छऋावीटा5 6 29 छत फतदतवए 0 (0775 ० (6 5९४९१८९ 
भाते धार ए9श०छ ९४), व एाग्तेपशीए 4000 6 एस गाते 
(46 #९३0८६४ #ए०ए सि07 (6 शाल्शांपए ०7 ० ए0त5, 
पट 432९5 शा 7८४09075९08 ६३८) छए070 ८ए0६८६ रो! 
॥ 75 570'पछशा,. की. लाटठपाउ8ु०प धी८ रए/प्राएु 5 एीॉ2ए5 
घाश €0गाट 0पा. कैटाला ता था फब8०९ वीका 07 ४6 
54322, ०६ ए067ए एर)ला 75 97072 ८00९८४॥९८त ज्ञा0 00 
म 75 [॥796ते शा रैठफऋ वी 45 उछ्यते." (56छ 2 259९८४४ 
छा 57040 05077 7 पाती ) 


तात्पयं यह कि मुद्रण-यत्रकें आविष्कारसे छोगोका ध्यान शब्दोके 
लिखित रूपपर ही अधिक गया, लेकिन रेडियो-माटकोंम उनका कोई मूल्य 
नहीं है। रेडियो-नाटककारके लिए आवश्यक है कि वह श्रव्य शब्दोंकी 
शक्ति पहचाने, यह समझ कि किन शब्दों और वाक्योंका प्रभाव श्रोतापर 
किस प्रकार पडेगा। शब्दोंके लिखित और श्रव्य स्वरूपमें क्‍या अंतर है, 
इसके लिए एक उदाहरण देखिए--- 

यदि व्यक्तिमें एक विशिष्ट स्वत्व है---और हमसे सिद्ध किया है कि 
महत्त्वका अंश वही है---तथ उसमें अन॒क्ूलताकी माँग भी होगी हो, संतोष- 
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जवक सामाजिक परिबृत्ति न मिलनेकी कसक भी होगी ही---तंब क्या फिर 
हम उसी भोंडी अतिव्याप्तिकी ओर लौट आएँ ?' 

इस चाक्यका अर्थ-ग्रहण एक बार पढ़नेपर संभव नहीं । इसके लिए 
हम इसे अनेक बार भी पढ़ सकते है, इसमें व्यवहृत डेश आदि चिह्नोंसे 
सहायता ले सकते है, लेकिन रेडियोमे ये बातें नहीं है । वहाँ श्रोता किसी 
शब्द या वाक्यकों एक ही बार सुनता है, वह इच्छा रखते हुए भी उसे दुबारा 
नहीं सुन सकता, रेडियोपर बोलनेबाला व्यक्ति उसे इतता अवकाश नहीं 
देगा कि वह तनिक रुककर किसो वाक्य या वाक्याद्षका अर्थ पूरी तरह 
समझ ले । साथ ही रेडियो-श्रोताके लिए डैश आदि चिह्नोंका कोई महत्त्व 
नहीं है, उसे तो केवल पड़नेवालेके ढंगपर निर्भर रहना है । 

तात्पर्य यह कि रेडियोमे केवल उन्हीं शब्दों और वाक्‍्योंका मूल्य है, 
जो सरलतासे बोले जा सके और श्रोता भी जिनका अर्थ-अरहंण शीघ्र ही बिना 
किसी आयासके कर छे | 

रेडियोके लिए नाटक आदि लिखने वाले कलाकारोंके पास पर्याप्त शब्द- 
भांडार होता चाहिए । लिखित रूपमे एक ही शब्द दस बार हमारी आँखोंके 
सामने आ सकता है, लेकिन रेडियोपर झब्दोंकी आवृत्ति बहुत खटकती 
है। एक ही शब्दका व्यवहार बार-बार न किपा जाय, इसके लिए उस 
शब्दके पर्यायसे काम लेना चाहिए । 

तो, रेडियो-नाटकका प्रमुख श्रव्य साधन है भाषा, जिसका व्यवहार 
दो रूपोंमे किया जाता है-- (१) कयनोपकयन या सलापके रूपमे और (२) 
प्रवकताके कथत अथवा नैरेशन (४7707) के रूपमें । अब हम 
इनपर बारी-बारीसे विचार करते हूं । 


[१) संलाप 


सफेद सलापको पहली विशेषता यह होनी चाहिए कि अभिनेता उसे 
सरलतासे बोल सके । झब्दों और वाक्योका सगठन इस' प्रकारका होना 
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चाहिए कि अभिनेताओंको उनके बोलनेमें किसी प्रकारकी कठिनाईका अनु- 
भव न हो । एक उदाहरणसे बात स्पष्ट हो जायगी । 'अम्बपाली' नाटककी 
कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 

कहीं अजीब देशमें पहुँच गई हें, जहाँ चारों ओर फूल-ही-फूल हैं । 
जिन्हें हम गूलर-पाकड़-पीपल कहते हैँ, उनमें भी फूल रूगे है--चम्पाके, 
गलाबके, पारिजातके । जमीतपर घास-फूसकी जगह फूलोंकी पंखड्ियाँ 
जिछी है और घृूलकी जगह पीत-पराग बिखरा है ।' 

इसी उद्धरणका एक परिवत्तित रूप देखिए--- 

कितना सु दर देल है यह ! फूलोंका देश ! राशि-राशिके फूल ! 
चारों ओर फूल-ही-फूल--चम्पाके, गुलाबके, पारिजातके ! धरतीपर 
फूलोंकी पजुड़ियाँ, धुलके बदले पीत पराम ! 


दोनों उद्धरणोंको बोलकर पढनसे यह स्पष्ट ज्ञात हो जाएगा कि किसके 
पढ़ने में अधिक सुगमता होती है । प्रथम उद्धरण अगने लिखित रूपमे ठोक 
है, ऊेकिन दूसरेम जो प्रवाह और गति है, बह पहलेमे नहीं है। नाटकोके 
सब्यपोंमे यह विशेषता अनिवार्य है। सफल सलापोका लिखना बहुत बडी 
कत्णश है, और कुछ अज्ञोतक कठिन भी। प्रसिद्ध रेडियो-तनाटक-विशेषज्ञ 
भाल गिलगुडके विचारमें तो सफल सलाप लिखनेकी शक्ति जन्मजात होती 
है 0एछ, |0 गाए 0एव707, 40£ 4 45 ७0770, ४१6८ 
'बंजीए 0 फर्म तांगतछुफ्ट 45. तार रांची. जलती 
076 45. छ07ा. 07 700. 7 790 ९ वल्यशआल्त क्ाते 
६ टका॥700 06 8प.्टागा, लेकिन बात ऐसी नहीं है। अभ्यासशे 
सब कुछ सभवत है। लियोन गैमलिनक्रा परामर्श उल्लेखनीय है--- 
'(ग्राह्नक्षा। कोेइटाएब्ंणा 06 धाल ०ए 9००ांट शा 
शा धिध्वुणला: प्रांश 06 पाल वांश्येठछएए6 97 सल्बपीणए क्‍६ 
बं०णतप, जगत ते0 क्रपकी ॥0 ४६९ए पड इब्ां० ऋष्पमाला 00 
[6 ॥87 ॥768.? छोगोंकी बोलचालके ढंगका अध्ययन तथा बोल- 
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बोलकर संलापोंको लिंखनेका अम्यास नाटककारकों संलाप-लेखनमें कुशल 
बना सकता है। 


सफल नाटकौय कथनोपकथनकी दूसरी विशेषता यह है कि वह बड़ी 
शीक्षतासे उत्तर-अत्युत्तरके रूपमें आगे बढ़ता जाता है। एक अंग्रेज लेखकने 
सफर कथनोपकथनकी उपमा एक एंसे गंदसे दी है, जो कहीं ठहरता नहीं, 
बल्कि एक हाथसे दूसरे हाथमें होता हुआ सतत गतिशील रहता है। ऐसे 
कथनोपकथनोंसे नाटकर्मे एकरसता नहीं आने पाती और घटनाओंकी गति- 
शीलता बनी रहती है। ऐसा तभी संभव है, जब लेखक कम-से-कम किंतु 
उचित शब्दोंके द्वारा सवाद-रचनाका प्रयत्न करे । संक्षिप्ति सफल संलापो- 
की बहुत बड़ी विशेषता है। शब्दों एवं अलंकारोंकी छटा दिखलानेका अब- 
काश रेडियो-नाटकर्म नहीं रहता । इसका मोह त्यागकर ही कोई संक्षिप्त 
एवं प्रभावशाली सलाप लिख सकता है। लंबे-लंबे संलाप मनको उबाने- 
वाले होते हैं । उनसे बचनका अयत्न करना चाहिए। हाँ, आवश्यकता 
पड़तेपर स्थान-स्थानपर बड़ संलाप भी लिखे जा सकते हूँ, जैसे कोई व्यक्ति 
भावावेशमे बोल रहा हो,तो उसके संलापमे बड़-बड़े अंश दिये जा सकते हे । 


सफल सलापके लिए यह भी अनिवाय है कि वह पूर्णतः स्वाभाविक हो । 
यह तभी सभव है, जब वह पात्रोंकी चारित्रिक विशेषताओंके अनुरूप हो । 
जेसा पात्र हो, जेसी उसकी शिक्षा-दीक्षा हो, जैसे वाताव रणमे वह पला हो, 
वैसा ही उसका वार्त्तालाप होता चाहिए। इस प्रकारका सफल सलाप 
पात्रोके चरित्राकनमें भी सहायता पहुँचाता है। स्पष्ट है कि अगर॒किसी 
नाटकम चार पात्र हों, तो चारोंकी भाषा अपनी-अपनी होनी चाहिए, 
उनके बोलनेका ढंग भी अलग-अलग होना चाहिए । किसी पात्रके संछापकी 
ऐसी पक्तियाँ, जिन्हें नाटकका कोई भी पात्र सरलतासे बोल सके, नाटककों 
असफल बना देंगी | 


संलापोंकी लय॒पूर्णतापर भी ध्यान देना आवश्यक है। प्रत्येक वाक्य- 
की अपनी छय होती है। भावात्मक स्थितिके साथ-साथ वाक्योंकी लय 
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पूर्णता तो बदलती ही है, यह बहुत अंझोंतक वाक्‍्योंके संगठनपर भी निर्भर 
है। समान रूपसे संगठित वाक्योंमें समान ही लयपूर्णता होती है। इससे 
रुचनामें एकरसता आ जानेकी आशका रहती है । लेखककों सदा इस 
बातपर ध्यान रखना है कि सलापके वाक्योंका संगठन सदा बदलता रहे, 
जिससे लयपूर्णतामें भी विविधता बनी रहे । उदाहरण आगे 'रेडियो-रूपक' 
के प्रसंगमे देखिए, जिसमें मिथिलाके दाशेनिकोंका उल्लेख किया गया है । 


संलापकी ये विशेषताएं रंगमंच तथा फिल्म-नाटकोंके लिए भी सही 
हूँ, पर रेडियो-नाटकर्में संछापको अन्य कार्य भी करने पड़ते हे । रेडियो- 
नाटकर्म दृश्य-तत्त्वोंकों प्रस्तुत करनंका बहुत बड़ा साधन वार्त्ताछाप है। 
घटना-स्थलूका वर्णन, वातावरणका निर्माण इसीके द्वारा किया जाता है । 
एक उदाहरण-द्वारा यह बात स्पष्ट की जाती है--कबीर-जयतीके लिए 
लिखित एक नाटक कवीरकी पत्नी कह रही है--- 
लोई---आप देखते नहीं ? यह भयावनी रात ! चारो ओर घोर 
अंधकार ! प्रकृति उत्पात मचा रही है, आँधी चल रही है, 
तूफ़ान उठ रहा है, प्रलढयके बादल उमड़े चले आ रहे है, वर्षा 
हो रही है, घनघोर वर्षा ! सुनिए, ध्यानसे सुनिए, यह आँधी 
कह रही है, ये मेघ कह रहे हे---'लोई, तू पाप करते जा रही 
है ।' नहीं सुनते आप ? ये चमकती हुई बिजलियाँ मुझे मना 
कर रही है, कह रही हे---मत जाओ लोई, मत जाओ | 
वार्तालापके बीचमे आये हुए इस छोटे अंशमे प्राकृतिक वातावरण 
भी उपस्थित हो जाता है, भावाभिव्यक्ति भी हो जाती है, पात्र-परिचय भी 
मिल जाता है। वार्त्तालापके प्रसंगमे पात्र-परिचयपर विशेष ध्यान रखना 
पडता है, जिससे श्रोता हमेशा यह समझता रहे कि कब कौन पात्र किससे 
बातें कर रहा है। उदाहरणके लिए ये प क्तियाँ देखिए--- 
रेखा--रात बीत रही है माघव ! 
मसाषब-मेरी आँखोंम नींद नहीं है। 
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रेखा---मं कहती हैं, अब सो जाओ। 

साचव-महीं रेखा, अभी में नहीं सो सकता । 

स्पष्ट है कि रेखा और माधव बातें हो रही हें। ऐसे मंशोंसे प्रत्येक 
रेडियो-नाटक भरा हुआ मिलेगा। 

भाव-भंगिमा, मुद्रा (रस-सिद्धान्तके अनूभाव) आदिका भी संकेत 
वार्तालापके द्वारा ही किया जाता है। विषादकी छाया'की ये पंक्तियाँ 
देखिए--- 

झंकर-क्या देख रहे हो सुरेश ? 

सुरेश-मे देख रहा हूँ तुम्हारा मुख, तुम्हारे मृखकी रेखाएँ, तुम्हारी 

आँखे ! शंकर, तुम्हारे मुखपर विषादकी छाया घिरी हुई 
है, विषादकी गहरी छाया ! 

पत्रोंकी गतिविधि, उनकी उपस्थिति-अनुपस्थिति तथा उनके कार्य- 
कलापोंका भी परिचय सलापोंके द्वारा ही देना पड़ता है। 

रेडियो-नाटकर्मे कबनोपकथनका कितना महत्त्व है, और उनसे कैसे 
प्रयोजन सिद्ध किये जा सकते हे, यह स्पष्ट है। रेडियो-नाटककारमें, जैसा 
ऊपर कहा गया है, प्रभावशाली एवं भावानुरूप सलाप लिखनकी क्षमता 
अनिवाय है। हाँ, संछापकी सूक्ष्मता, विविधता, बलाघात आदिको सम“ 
झना और उन्हे सजीव एवं सप्राण बनाना रेडियो-नाटकके अभिनताओंका 
काम है। 

[२] नेरेशन 

नरेशन! ( ]चिक्धा।20॥ ) से तात्पर्य नाटकके उस अंशसे है, 
जिसमें कोई पात्र नाटकके क्रिया-कलापोंका वातावरण लिर्मित करता है, 
आवध्यक विवरण देता है, घटनाओंकी ख्यंखला जोड़ता है, अथवा घट- 


नाओंकी आलोचना करता है। ऐसे पात्रको नेरेटर, सूत्रधार, प्रवक्ता, 
जाचक, पुरुष-स्थर या स्त्री-स्वर, कथाकार, आल्‍कलोचक अथवा उदुधोषक 
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कहा जाता है। ऐसे पात्रोंका काम नाटककी उन बातोंकों कहना होता है, 
जो कग्रनोपकथनके अंतर्गत नहीं जा पाती । श्लोत्रा नाटकको मलीभाँति 
समझ सके, इसके लिए एते पात्रोंका नियोजन स्थान-स्थानपर अनिवार्य 
हो जाता है। नेरेटरके विषयमें सामात्य धारणा है कि ते रेटर केवल रूपकों- 
में ही होते है, नाटकोंमें नहीं । उदाहरणके लिए, प्रसिद्ध नाटककार श्री 
उदग्रश्नकर भट्ट, कालिदासकी भूमिकामें लिखते हें---रेडियोमें नाटक 
और रूपक दो मिन्न वस्तुएँ हे; और रूपक तो स्प॒प्टत: रेडियोकी ही देन 
है। रूपकर्में घटनाओंका संकलन एवं विकास 'सूत्रधार' या 'नैरेटर'के द्वारा 
होता है ।” पर बात ऐसी नहीं है । रूपकोंमे तो नै रेटर होते ही है, पर आव- 
श्यकता पड़नंपर नाटकोंमें भी इन्हें रखना पड़ता है। रूपकों और नाटकोंमे 
केवल यही अंतर नहीं है कि रूपकोमे नेरेटर रहते हे और नाटकॉमें नहीं 
रहते। दोनोंके वास्तविक अंतरका स्पष्टीकरण आगे 'रेडियो-रूपक अध्यायसे 
हो जाएगा। हाँ, यह मतभेदका विषय अवश्य है कि नाटकोंमें नेरेटरको 
रखा जाय या नहीं । कुछ लोग कहते है कि नेरेटर घटनाओंकी गति रोक 
देते हे, उनके विकासमें विष्न उपस्थित करते है । दूसरे छोगोंका विचार 
है कि वातावरणकी सृष्टि करने अथवा घटनाओंकी श्यृंखछा जोडनेके ल््णि 
नरेटरका रखा जाना उचित है। श्री फेलिक्स फेल्टनके शब्दोंमें--..-' प्रश्क९ 
(9ए6 9९९॥ ६968 छ।00 72528007?5 90८5 ॥95 92627 50 
॥00 ऐड: ॥बती0-फऋ/टा5 ॥४ए९ #250 5८6. ६0 "ठ7ठ- 
पजा$ ठ लाए 40 (४७८०५७८ कत0 भरत, १ ०002८78, 
पाए ४३४९९ ४९८८०:व९व१ ॥ पा प्राष्ठाह इधथा 0 007605, 
भा उच्छभाउच्व छक्ता 48 ॥76 ६८ए 0 उद्चती० ्णाणंपृप८,! 
इस प्रकार नरेटर कभी सम्मानकी दृष्टिसे देखा जाता है, कभी वह 
अनावश्यक समझा जाता है । इसका कारण यह है कि पहलेके अन्य नाटअ- 
स्वरूपोंमें इस प्रकारका पात्र नहीं था। रेडियो-नाटकोंमे इसका प्रवेश पहली 
बार हुआ है। इसीलिए इसके औचित्य-अनोचित्यके सबधर्में मतभेद है। 
श्स विषयपर श्री फ़ेलिक्स फेल्टनका विचार उचित जँतचा है। उनके 
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अनुसार, स्थान-स्थानपर नेरेटर बड़ा महत्त्वपूर्ण कार्य सम्पन्न करता है । 
उन्होंने चेस्टरटनकी एक कहानीके रूपांतरमें नरेटरकों जान-जूुझकर नहीं 
आने दिया है, लेकिन वे लिखते हू कि कुछ पंक्तियोंके ने रेशनसे रूपातरमें 
चेस्टरटनकी अपनी विशेषताएँ झलक जातीं। स्वयं उनके शब्दोंमें-- 
568 470 €ाहाटाइट 6 पड ० ब्ब्तां०-0४०72ए०८, मं 
प8ए८, 40 06 200ए6 92855482९, ठ5८॥ात20 प€ वक्वाएब्रऑ0 
ढापलए,. ऊैफ 7 ऋठपाव, फ किले 96 3 [आए 0 00 50- 
2 ई०ण (65 ् गब्रधबाणा 202 पीठ]०्टांग7रकोी2, गाव 
#लरण्िा। ह€ हश्चपन्रीए82 5९ए८८ ण॒छाल्शाएाए पर06 
6596779] (725४82007 +000००', हिंदीमें इस प्रकारके न॑रेशनका 
एक उदाहरण---कहानियोके रुपांतर' क्षीबंक अध्यायके अतर्गत प्रसाद 
जी की कहानी 'इद्धजाल'के रूपांतरमे देखा जा सकता है। हाँ, यह 
याद रखनेकी बात अवश्य है कि रेडियो-नाटकके जिस भेदकों अगले अध्या- 
यम 'रेडियो-नाटक' कहा गया है, उसमें भरझवा नरेटर न आये, यही 
अच्छा है। एंतिहासिक तथा पौराणिक नाटकोंमे वह आ भी सकता है, 
पर सामाजिक एवं मनोव॑ज्ञानिक नाटकोंमें उसका प्रवेश कलात्मक नहीं 
समझा जाता । 
नरेटर दो प्रकारके होते है : (१) वे नेरेटर, जिनके व्यक्तिगत जीवन- 
का नाटककी घटनाओसे कोई सबध नहीं होता । वे नाटकके क्रिया-कलापोंके 
तटस्थ दर्शक एवं प्रवक्ता होते हैं । (२) वे न॑ रेटर, जो नाटकके पात्र 
होते है, और जिनके जीवनकी घटनाएँ नाटकसे प्रत्यक्ष सबन्न रखती है । 
पहले प्रकारके ने रेटरकी बातोसे ज्ञात होता है, जसे वह नाटककी सभी 
घटनाओंसे परिचित हो, ज॑से वह सर्वज्ञ हो, सब रहस्थोंकों जानता हो । 
कभी-कभी वह घटनाओंकी गतिमें रुकावट अवश्य डालता है , पर स्थान- 
स्थानपर आवश्यक प्रयोजन भी सिद्ध करता है। वह सक्षेपमें ऐसा आवश्यक 
विवरण देता है, जो कसी अन्य प्रकारसे नहीं दिया जा सकता, 
कितु जिसका रहना अनिवार्य होता है, ताकि श्रोता घटनाक्रमकों 
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अच्छी तरह पकड़ सके। इसका एक उदाहरण इन्द्रजाल' कहानीके 
रूपांतरसे देखिए- 
बेला (हूरते)--चकई, रात भई, अब गा तू ! 
कोन देशसें चकवा प्यारा गाकर उसे बुरूा तू ! 


(गीत धोमी आवासमें पृष्ठभूमिमें चलता रहता है। ) 

कवाकार- उस निर्जन प्रांतमें जब अंधकार खुले आकाशके नीचे खेल 
रहा था, तब बेला बेठी गा रही थी। पलासके छोटे-से 
जंगलमें उसके गीत गूंज रहे थे। जेसे कमलके पास मधु- 
करको जानेंसे कोई रोक नही सकता, उसी तरह गोली 
भी कब माननेवाछा था ? आज उसके निरीह हृदयमें 
संघर्बके कारण आत्मविश्वास हो गया था। अपने प्रेमके 
लिए, अपन वास्तविक अधिकारके लिए उसमे झगड़नेकी 
शक्ति आ गई थी । उसका छूरा कमरमें था, बाँसुरी 
हाथमे-- 

(बाँसुरीकी ध्वनि, बेलाके गीतके साथ। फरमशः तेज होकर फिर 

मंद हो जाती है ।) 

फ्याकार--आज प्रेमके आवेशन आवरण हटा दिया था, वे नाचने 
लग । आज तारोकी क्षीण ज्योतिमें हृदयसे हृदय मिले, 
पूर्ण आवेगमें। आज बेलाके जीवनमें यौवनका और 
गोलीके हृदयमे पीरुषका प्रथम उन्मेष था ) 


' ( सहसा शांति ) 

गोलो-आह ! कौन ? 

भ्रे--में हें गोली ! बच गया तू ! मेरा छरा तुझे न लगा ! मेरी 
बेलाको गले लगाने चला है ! 


बेला- तू यहाँ क्या करने आया है ? 
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भ्रे--चप रह बेला ! 
गोली-म॑ कहता हूँ म्रे, तू चला जा यहाँसे, नहीं तो तेरी जान ले लूँगा ! 
इस उद्धरणसे स्पष्ट है कि बिना नरेशनके काम नहीं चलता । इसी- 
के द्वारा आगेकी घटनाके लिए पृष्ठभूमि निरभित कर दी गई है। इस 
संबंधमें यह ध्यान रखना है कि ने रेशन आगे घटने वाली घटनासे अधिक ज़ोर- 
दार न हो जाय । उदाहरणके लिए, यदि यह न रेशन दिया जाय, 'पलकोर्मे 
मनह र सपने लिये हुए शकुन्तला महाराज दुष्यंतके सम्मुख गई, कितु दुष्यंत- 
ने उसे न पहचाना' और इसके बाद दु:खिता शकुत्तलाको दिखलाया जाय, 
तो कहा जाएगा कि यहाँ ने रेशन कमजोर है। यहाँ राजसभामें राजाके 
मूखसे प्रत्याख्यानकी बात ही मारमिक और महत्त्वपूर्ण है। उसे नेरेशनमें 
ने कहकर प्रत्यक्ष रूपमे चित्रित करता ही उचित होगा । 
ने रेशनके संबंधमे यह भी ध्याव रखनकी बात है कि उसमे आगे या पीछे 
की घटनाओंकी आवृत्ति न हो जाय। इससे नेरेशनकी निरर्थकता सिद्ध 
होगी । एक उदाहरण देखिए--- 
कथाकार---सत्यप्रकाश अब युवक था। जबतक पाँव न थे, तबतक 
अवहेलना, निरादर, भत्संना, सबकुछ सहकर घरमे रहता 
रहा | अब हाथ-पाँव हो गये, तो बंधनमे क्‍यों रहता ? 
एक दिन वह आत्माभिमानसे प्रेरित हो चल पड़ा। 
ज्ञानप्रकाश (शिशु )-कहाँ जाते हो भेया ? 
सत्यप्रकाश (युवक) जाता हूँ, कहीं नौकरी करूँगा । 
ज्ञानप्रकाश-मे जाकर अम्मासे कहे देता हूँ । 
सत्यप्रकाश-तो फिर में तुमसे छिपाकर चला जाऊँगा। 
शानप्रकाश-क्यों चले जाओग ? तुम्हें मेरी ज्ञरा भी मुहब्बत नहीं है ? 
शत्यप्रफाश-तुम्हें छोड़कर जानेको जी नहीं चाहता ज्ञानू, लेकिन जिस 
घरमे कोई पूछनेवाला नहीं, उसमें अब नहीं रह सकूंगा। 
जबतक हाथ-पैर न थे, तबतक लाचारी थी । 


डडं रेडियो-नाट्य-शिल्प 


यहाँ ज्ञानप्रकाश और सत्यप्रकाशकी बातोंसे यह ज्ञात हो जाता है कि 
सत्यप्रकाशका घरमे कोई सम्मान नहीं था; जबतक वह शिशु था, तबतक 
विवश होकर घरमें रहा, पर बड़ा होनेपर घरकी अवहेलना उसके लिए 
असह्य हो उठी । इस प्रकार संलूपमे नेरेशनकी कोई बात छूटने नही पाती, 
फलत: बहू निरथंक हो जाता है। 

वह ने रेशन उचित समझा जाएगा, जो साधारण एवं गौण घटनाओंका 
उल्लेख कर नाटककी गतिशीलतामें सहायक होता है । श्री प्रेमचंदकी 
कहानी लेलाके रूपांदरम एक स्थानपर नेरेटर कहता है--तिहरानमें 
घर-घर आनंदोत्सव हो रहा था। शाहज़ादा नादिर लैलाको ब्याहकर घर 
लाया था। अपने प्यारे शाहजादेकी शादीमें घन और समयका मुंह देखना 
किसीको गवारा न था। रईसोंने महफिलें सजाई, चिराग़ जलाये, बाज 
बजवाये; ग़रीबोंने अपनी डफलियाँ सेभाली और सड़कोपर खुशीसे उछलते 
फिरे। उसी दिन सध्या-समय--यहां नेरेशनमे आनंदोत्सवका उल्लेख 
कर दिया गया है, और आगेकी इससे अधिक महत्त्वपूर्ण घटनाओके लिए 
पृष्ठभूमि तेयार कर दी गई है। 

नेरेशन स्थान-स्थानपर आवश्यक है, छेकिन यह उचित नही है कि 
उसका बार-बार प्रथशोग कर घटनाओंकी गतिमे बाघाएँ उपस्थित की जायें। 
सबसे अच्छा तो यही होता है कि न रेशन किसी घटनाके पूर्व ही दिया जाय । 
उसके-द्वारा, घटना-क्रमम किसी प्रकार विघध्न न डाला जाय । 


कितती-किसी नाटक दो नेरेटरोसे काम लिया जाता है। इसमें उचित 
यह होता है कि दोनों नरेटर दो विभिन्न विचारो एवं भावनाओंका प्रति- 
निवित्व करते हो अथवा दो दलोंके हों, और वे अपने-अपने पक्ष एवं दलसे 
संबंधित घटनाओंका ही ने रेशन दे । उदाहरणके लिए, यदि कौरव-पांडव- 
युद्धका विवरण देना है, तो एक न॑ रेटर कौरब-दलूकी घटनाओंको बतलाये 
और दूसरा पाडव-दछकी । छेखक चाहे तो दो'नैरेटरोंको इस प्रकार रख 
सकता है कि श्रोताओंको पता न चले कि दों नरेटर बोल रहे हें । इसके 
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लिए उपाय है कि दोनों नरेटर उपयुक्त दो श्रेणियोंके हों । पहला ने रेटर 
घटनाओंका तटस्थ दर्शक हो, और दूसरा नाठकका एक पात्र । 
पद्चय-ताटकोंमें नेरेटरका उपयोग एक चारणके रूपमें किया जा सकता 
है। प्राचीनकालमें जिस प्रकार चारण युद्ध-बर्णन करते थे, उसी प्रकार 
से रेटर विभिन्न घटनाओंका विवरण दे सकते हें तथा वास्तविक घटनाओंके 
लिए उचित वातावरण निर्मित कर सकते है । 
ये तो हुई पहली श्रेणीके ने रेटरकी बातें, अब हम दूसूरी श्रेणीके ने रेटरके 
संबंपमें विचार करे। यह द्वितीय श्रणीका नैरेटर नाटकका एक पात्र होता 
है। इसीलिए कभी-कभी उसे पहचानना कठिन होता है कि वह एक 
नैरेटर है। ऐसे नरेटरकों हम सुविधाके शिए पात्र-त रेटर कह सकते है । 
जीवन-चरितपर आधारित नाटकों पे से महत्त्वपूर्ण कार्प करते हू । एक उदा- 
हरण बसिद्ध कटाकार मानकेठ एजिलोके जीवतपर आधारित नाटक 
“रग और रूप' से देखिए । नाटक म।ईकेल एजिलकोके अतिम क्षणसे प्रारंभ 
होता है। एजिलो मर रहा है, और अपनी परिचारिकासे बातें कर रहा 
है । इन्हीं बातोंके प्रसंगभे वह अपनी जीवन-गाथा कह जाता है--बही 
का एक छोटा-सा अश इस प्रकार है--- 
एंजिलो (बुद्ध )-हाँ, आज म॑ बहुत बचन हूँ ! आज मेरी' आँखोके 
सामने मेरी समूची जिन्दगी नाच रही है। वे आदमी, जिनसे 
मेरी भेंट हुई थी, वे स्थान, जिन्हें मेने देखे थे, वे मूर्तियाँ 
और चित्र, जिन्हे मेने बनाये थे, आज सब-के-सब मेरी आँखोंके 
सामने तस्वीरोंकी तरह चमक रहे हू । लगता है, जेसे इस 
मरनेकी घड़ीमें में अपनी बीती हुई ज़िन्दगी एक बार फिर जी 
रहा हूँ । 
स्त्रो---डाक्टरन मना किया है माईकेल, आप इतना न बोलें, शांत 
रहें ! 
एंजिलो (वृद्ध )--(हल्की हँसी) मे शांत रहूँ | --मुझे छोड़कर सब 


डे 
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चले गये ! मेरे यूरु, मेरे शिक्षक छारेंजो, लारेंजों महान्‌ ! 
तुमने देखा.था उन्हें कमी ? 


स्त्री--नहीं, मेने तो कभी नहीं देखा था। 

एूंजिलो (बृद्ध)-नहीं देखा था | --कितने अच्छे थे वे ! कितने प्रेमसे 
उन्होंने मुझे चित्र बोर मृत्तिकलाकी शिक्षा दी थी ! उस 
समय में सोलह वर्ष का था ! 


(छोनो-हथोड़ीोको आवाज़ ) 

खारंजो--क्यों माईकेल, मूर्ति बन गई ? 

एंजिलो (किशोर )--जी हाँ, यह देखिए ! 

लारणो- (हल्की हँची) अरे, तुमने तो इसके दाँत तोड़ दिये ! 

एंजिलो (किज्ञोर )--आपहीने तो कहा था? 

झारेजो-कितन भोले हो तुम ?-..खैर, इससे क्या हुआ, यह दटा 
हुआ दाँत भी अच्छा ही लगता है सचमुच तुम बड़ प्रतिभा- 
वाले हो, बहुत बढ़े कलाकार होगे ! मे तुम्हारे पित्ता लुडो- 
विकोमे कहुँगा कि वह तुम्हे मेरे साथ मेरे घरपर रहने दें ! मे 
तुम्हें कठाओंके बारेमें बहुत-सी बातें बतलाऊँगा। रहोगे 
मेरे यहाँ ? 

एंजिलो (किशोर )--जी हाँ ! 

कारेंजो--तो, में आज ही तुम्हारे पितासे बाते करूँगा ! 

(संक्षिप्त संगीत ) 
(छेनो-हथोड़ोको आवाज्ध ) 

रूारेंजो--क्या कर रहे हो माईकेल 7? 

एंजिलो (किज्ञोर)--यह, एक नई मूत्ति गढ़ रहा हूँ । 

सारेंजो--तुम्हे हमेशा किसी-न-किसी मूत्तिमें लगा देखता हूँ । 

एंजिलो (किशोर)-मुझ बहुत आनंद मिलता है इसमें ! और, 
जबसे आपके यहाँ आया हूँ, तबसे यही इच्छा होती है, कि कंसे 
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एक ही बारमें सब कुछ सीख छू। इतनी सूंदर मूलियाँ आपके 
बगीचेमें हैँ कि में उन्हें देखता ही रह जाता हूं । 

लारंजो--इसी लिए तो तुम्हें अपने यहाँ ले आया हूँ । 

एंजिलो (किश्लोर )--कितना खश हूँ में यहाँ आकर ! ऐसी सुंदर 
कला-कृतियाँ तो मुझे कहीं भी देखनेकों नहीं मिलती । 

छारजो--अभी तुमते सब कुछ नहीं देखा है माईकेल ! मेरे कमरोंमें 
बहुत-से ऐसे चित्र हैं, जो संसारमें और कहीं देखनेकों नहीं 
मिलेंगे । 

एंजिलो (किशोर )--मं उन्हें देखूँगा कंसे ? 

रारेंजो--तुम्हारे-जैसे शिष्यको म॑ सब कुछ दिखला दूँगा। ये लो 
कुंजियाँ, मेरे सभी कमरोंकी कुंजियाँ हैं, उन्हें खोलकर जो 
कुछ देखना चाहो, देखना, और उनकी कलाको ध्यानसे समझने 
की कोशिश करना ! 

एंजिलो (किशोर )--कितन अच्छे हें आप ! 

(पृष्ठभूमिसें शोक-सगोत ) 

लारेंजो-- (रुँँघा स्वर ) मे जा रहा हूँ माईकेल ! 

एंजिलो (किशोर )--नहीं गुरुदेव, अभी आपसे मुझे बहुत कुछ 
सीखना है। 

झारेजो--तुम खुद सब कुछ सीख लोगे माईकेल ! मुझे तुम्हारी 
प्रतिभा पर विश्वास है। 

एूंजिलो (किशोर )--अब मुझे इतने प्रेमसे कौन सिखलाएगा ! 

छारओ---अधीर न हो माईकेल ! मेरी आखिरी घड़ी इतनी जल्दी 
आ पहुँची ! मुझे दुःख है कि तुम यहाँ दो-तीन ही साल रह 
सके ! 

एंजिलो (किशोर )--लेकिन में अब क्‍या कखूया ! 


डंद रेडियो-नाट्य-शिल्प 


झारेंजो---जो काम तुम कर रहे हो, करते जाना। मुझे विश्वास है 
कि तुम इसमें सफल होगे, तुम ससारके सबसे बड़े कलाकार 
होगे ! अच्छा, एंजिलों! में चला ! आह * 
(झोक-संगोत तेज होकर फिर मंद हो जाता है ३) 
एंजिलो (वृद्ध)-- (हल्की हंसी) 
स्त्री--क्या है माईकेल एजिलो ? आप इस तरह क्यों हँस रहे है ? 
एंजिलों (युद्ध )--अपनी बीती हुई जिन्दगीको एक बार फिर देख 
रहा हूँ। कैसे सबलोग मझे छोड-छोड़कर चछे गये ! भेरे 
शिक्षक छारेंजों महान्‌ मुझ अकेला छोड़कर चले गये, और 
मुझे फिर अपने पिलाके घर छौठ जाना पड़ा ! 
(और इसी तरह एजिलो अपनी आत्म-कथा कहता जाता है।) 
आपने देखा कि यहां ने रेटर स्वयं बुद्ध एजिलो है, वही अपने जीवनकी 
घटनाओंका उल्लेख करता है, और विभिन्न दृश्य उसकी ऑआंखोंके सामने 
आते जाते हू । नेरेटरके इस छग्य रूपको पहचान लेना श्रोताके लिए कठित 
है। ऐसे पात्र-ने रेटरोकी सुष्टिमे यही लाभ है। अगर कोई नाटक किसीकी 
आत्म-कथाके आधारपर लिखना हो, तो उसमें उस व्यक्ति-विशेषकी शब्दा- 
बलियोंका भी उपयोग किया जा सकता है। ऊपरके उद्धरणम यह भी 
ध्यान देवे की बात है कि छोट-छोट तीन विभिन्न दृश्योंके बीच-बीचमें नेरे- 
शन नहीं दिया गया। इस प्रकार नेरेशनका कम-से-कम व्यवहार हुआ 
है---वह भी दृश्योके प्रारंभ या अतमे । 
पात्र-त रेटरोंकी उपयोगिता स्पण्ट है. लेकित सब जगह इनका नियोजन 
करना कठिन ही नहीं, अमभव है। हाँ, किसी दृश्यको हम पात्रविशेषकी 
आँखोंसे देख सकते हे, अथवा सोच सकते हूँ कि वह जपेक्षित प्रसंगके बारेमें 
पूरी जानकारी रखता है। विशेषता उसको नाटकमे इस प्रकार रखने में 
है कि वह ॒ तटस्थ दर्शक ही नहीं, घटनाओंमें भाग लेनेबाला भी हो। 
'अहिसाकी मूर्ति से एक छोटा उदाहरण दिया जा रहा है । इसमें कल्पना को 
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गई है कि स्वर्ग-छोकरमें महात्मा गाँधोकी दूसरी वर्ष-गाँठ मनाई जा रही 
है। स्वर्गं-लोकके नर-नारी उत्सबके आयोजनमों संलूरन हें। उसी समय 
चंद्रलोकका एक मनृष्य वहाँ जा पहुँचता है। उसकी भेंट स्वर्ग-छोककी एक 
नारी लेखासे हो जाती है। वहाँका संलाप इस प्रकार है--- 
खेखा-- (बीणा-बावन ) 
पुरष-- (कुछ दूरसे ) देवि ! देवि! 
लेखा--कौन ?--आपने मुझे पुकारा ? 
पुरुष--हाँ देवि, में इस लोकके लिए अपरिचित हूँ । क्या आप एक 
बात बतलाएँगी ? 
लेखा--स्वर्गं-छोकमे किसीसे कुछ पूछनेमें आपको संकोच न होना 
चाहिए। कहिए, आप क्‍या जानना चाहते है ? 
पुरंष---में देख रहा है, इस लोकके प्राणी आज स्थान-स्थानपर उत्सव 
का आयोजन कर रहे हे, पत्र-पृष्पोंसे घर-द्वार सजा रहे हैं ! 
आज कोई त्योहार है क्‍या ? 
लेखा--नहीं-नही, त्योहार तो कल है'। कल संध्या समय महात्मा 
गाँधी जीकी दूसरी वर्ष-गाँठ मनाई जाएगी। वे कलके ही दिन 
हमारे लोकमे आये थे । 
पुरष---और आज ? 
लेखा---उसी उत्सवकी तैयारी हो रही है । 
पुदषध--लेकिन ये महात्मा गाँधी हे कौन ? 
लेखा--- (आश्चर्यसे ) आप महात्मा गाँधीको नहीं जानते ? 
पुरष--जी नहीं, में आज ही चंद्रछोकसे आ रहा हूँ । 
लेक्षा---इसी लिए आप नहीं जानते । पृथ्वीपर तो कोई एस प्राणी 
नहीं, जो महात्मा गाँधीको न जानता हो । 
पुरुष---वया आप मुझे उनका परिचय देंगी ? 
लेखा--अवश्य ! इतनी महान्‌ आत्मा स्वर्गं-लोकमोें कभी-कभी ही 
आती है। महात्मा गाँवी सत्यके साक्षात्‌ अवतार हैं, त्याग 
् 
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और तपस्याके दूत हू, प्रेम और करुणाके प्रचारक है, अहिसाकी 
मृत्ति हें 
और, इस प्रकार लेखा महात्मा गाँधीका जीवन-परिचय देना शुरू 
करती है। वह भी एक प्रकारसे पात्र-त रेटर ही है। चूँकि यह नाटक बच्चों- 
के कार्य क्रके लिए लिखा गया था, नाटक बच्चोंकी अभिन्नताका प्रति- 
निधित्व करनवाछा कोई पात्र होना चाहिए था। इसी लिए पुरुषको महात्मा 
गाँधीके जीवनसे पूर्णतः: अभिन्न रखा गया है । 
इपी प्रकारसे नेरेटर विभिन्न नाटकोंमे विभिश्न रूप धारण करके आता 
है। छम्न-वेषम रहनपर वह कुछ नवीन-जैसा लगता है। 'उत्तरा और 
द्रौपदी नाटकमे मन इतिहासको ने रेटर बनाया था। प्रारंभकी कुछ पंक्तियाँ 
इस तरह हं-- 
(पुस्तकके पन्ने उलटनेको आवाज़ ) 
नारी--इतिहास ! --इतिहास ! 
इतिहास--कौन हो तुम ? 
नारी--म॑ हें नारी । 
इतिहास--क्या चाहिए तुम्रे ? 
नारी--म॑ तुमसे कुछ सुनने आयी हूँ इतिहास ! तुम अनंत कालूसे 
ससारकी गाथा लिखते आ रहे हो । तुमने जीवनके अनेक 
उत्थान-पतन देख है, ध्वस और निर्माण देख हे । क्‍या तुम 
मेरी गौरवब-गाथा युनाओगे ? 
इतिहास---गौरव-गाथा सुनोगी ? 
नारी--हाँ इतिहास, मे अपने अतीतके गौरवपूर्ण जीवनसे प्रेरणा ग्रहण 
करता चाहती हूँ, जिससे भविष्यका सु दर निर्माण कर सकूँ। 
इसके बाद इतिहास नारीकी गौरव-गाया सुनाता है। वह स्पष्ट ही 
एक नेरेटर है, पर उसका, नाम बदला हुआ है। एसे न॑ रेटरोंमे सामान्य 
नेरेटरो (स्त्री-स्वर, पुरुष-स्वर, वाचक, वाचिका आदि) की अपेक्षा अधिक 
मनोरंजकता होती है । 
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अब हम ने रेशनकी भाषा-झलीके बारेमें घिचार करे। नेरेशननकी 
समृत्वी शक्ति उसकी माषा-शेलीपर ही निर्भर है। इसके लिए सबसे पहले 
तो हमें यह याद रखना चाहिए कि रेडियोके ने रेशन और कहानी-उपन्यासोंके 
ने रेशन (कथा-छेखक जो कुछ अपनी ओरसे कहता है, वह नेरेश्वल ही तो 
है) म काफ़ो अंतर है । कहानी-उपन्यास पड़तेके छिए लिखे जते है, 
रेडियो-नरेशन सुननेके छिए । ओर, जैसा कि हम देख चुके हे, पढ़ने और 
सुननेको चोज़ोंम बहुत अतर है। मन-ही-मन किसी उद्धरणको हम सरलता- 
से पढ़ सकते हूँ, पर उसे बोलकर सुनाने में कठिनाई हो सकती है। इसलिए 
शब्दोका संयोजन इस शअ्रकार होना चाहिए कि अभिनेताओंको उन्हें बोलनेमें 
काठिनाईका अनू भव न हो । उदाहरणके लिए यदि किसीको कहना पड़े--- 
'यह बात तो पहलेसे कही ही हुई है', तो वह अतिम चार शब्दोंको सरलता- 
से नड़ीं कह सकेगा। यद्यपि यहाँ कोई कठिन शब्द नहीं है, पर शब्दोंका संयो- 
जन ठीक ढंगसे नहीं हुआ है। 


अभिनता किसी नर॑शनको सरलतासे पढ़ सके, इसके लिए यह भी आव- 
इयक है कि विराम आदि चिह्नोंपर पूरा ध्यान रखा जाय, वाक्य सरल हों 
और उनमे उसे स्थल हों, जहाँ अभिनेता तनिकर रुकक र साँस ले सके । 


इसी प्रकार वाक्योंके सपोजनपर भी ध्यान देना चाहिए । वाक्पोंका 
संगठन इस प्रकारका होना चाहिए कि उनका अर्थ एक बार सुननेपर समझमें 
आ जाय । चूँकि श्रोता पायककी तरह किसी पुस्तकके पिछले पृष्ठोंको फिरसे 
नही देख सकता, किश्री बातको दुह्राकर नहीं सुन सकता, यह ज़रूरी है 
कि रेडियो-लेखक वाक्योंके सगठतपर ध्यान दे। इस दृष्टिसे सरल बाकयों 
का वडा महत्त्व है। श्रोताओंकी सुविधाकी दृष्टिसे अनकार्थ छाब्दोंसे भी 
बचना ज़रूरी है। अनेकार्थ शब्दोंके प्रयोग्से अर्थ समझनतमें कुछ कठिनाई 
हो सकती है। उद्धरण-चिह्नोका प्रयोग भी अर्थ समझनेभे बाधक होता है। 

एक प्रइल अवश्य है कि नेरेशनके वाक्य कितने बड़े-बड़े हों ? यह 
वातावरणपर निर्मर है । मावोके अनुरूप वाक्य बड़े और छोटे सथ 
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प्रकारके हो सकते हें । जैसे, कहीं करुणाका वातावरण है, तो वहाँ वाक्य 
मंद गतिसे चलनेवाले कुछ लंबे-लव हो सकते है, पर जहाँ युद्ध, शक्ति और 
प्रगतिकी व्यंजना करनी है, वहाँ नेरेशन बहुत छोटे-छोटे होंगे, वाक्ष्य भी 
छोटे और तेज गतिसे चलनेवाले होंगे । उदाहरण 'रेडियो-रूपक' अध्यायमे 
दो गई “अहिसाकी मूत्ति' से उद्धृत अंशमे देखा जा सकता है। वहाँ 
घटनाओंमें गति है, इसलिए वहाँके नेरेशन और वाक्य बहुत छोटे-छोटे हूँ। 
वाक्य छोट-छोट ही हों, यह्‌ कोई आवश्यक नहीं, लेकिन इस बातपर 
ध्यान देना आवश्यक है कि ने रेशनर्म भाषाकी सजावटके लिए स्थान नहीं 
है। हमे कम-से-कम शब्दोंमें अपनी बाते कहनी हे । यदि हम अलकृत 
भाषा लिखकर श्रोताओंके मनको मृग्ध करना चाहते है, तो यह हमारी भूल 
है। ऐसा करके हम आगे और पीछेकी घटनाओकी गतिमे बाधा उपस्थित 
करते है । एक उदाहरण द्वारा बात आसानीसे समझी जा सकेगी --- 
(पृष्ठभूमि शो क-संगोत ) 
आदित्य--( कक-रुककर, घोरे-घीरे ) अब मुझे सन्‍्तोष हो गया 
करुणा ! इस बच्चेकी ओरसे अब मुझे कोई शंका नहीं है। 
में इसे कुशल हाथोंमें छोड़ रहा हूँ (खाँसी) अब म॑ सुखसे मर 
सकता हूं ! आह ! (खाँसी) आह ! 
करुणा--नाथ ! 
आदित्य---क-र-णा ( खाँसो समाप्त ) 
(शोक-संगोत तेज होकर समाप्त हो जाता हैं ) 
नेरेटर--सात वर्ष बीत गये । 
स्त्रो--बहनजी, कुछ दूध मुझ दीजिएगा ? 
करुणा--सुम्हारी ही चीज़ तो है, खुशीसे ले जाना। 
यहाँ नरेशन केवल एक पंक्षितका है। इसी नाटकर्में यह नेरेटर अगली 


बार कहता है--- कुछ वर्ष और बीत गये । प्रकाश कालेजमें पहुँच यया ।' 
इन स्थलोंपर भाषा-सौंद्य दिखलानके लिए अवकाश नहीं है। मान 
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लीजिए, कोई कहे--- समय रुकता नहीं, बढ़ता जाता है ॥ प्रहर दिन और 
रातमें बदल जाते हे, दिन और रात महीने बन जाते हैं, और महीने “वर्ष” 
की छोटी संज्ञामें सिमट जाते हे । इसी तरह सात वर्ष बीत गये ।' इसके 
साथ ही नेरेशलम यह भी कहा जा सकता था कि समय किस प्रकार दुःख 
को भूल जान में सहायक होता है, किस प्रकार समयके साथ मनुष्यकी मनो- 
वृत्तियाँ बदल जाती है, और किस प्रकार ये बातें करणाके जीवनके लिए भी 
सत्य सिद्ध हुई। छेकिन इन बड़े नेरेशनोंका कोई उपयोग नहीं । ये केवल 
घटनाओंकी गतिमें विघ्न हो उत्पन्न करते हे । जहाँ एक पंक्ति ही लिखनेसे 
काम हो जाय, वहाँ अनेक पं क्तियाँ लिखना शब्दोका अपव्यय करना होगा। 
लियोनेल गैमलिन के शब्दोंमें--“9८ 9४४ ए छर४/प्रंत्र्ठु 8 2०0०0 
#200 8०790, 4066०, ०क्‍ला स68 0 साठशाए8 जोश 
#०४ (0 इ8बए.. वार 48 70 ४009 ६0% 2७ए [/7४०४5८, 
टएला 6 ॥876७४ ८०णाएशइाजाडईं 9955228, कद 
त068 790 ए9ए 27 2८एए2 फुक्का। थ पाल किजनवे फ्री 
० %6 77087क्षाआए९, 70535 [0 ४9६ +800 ॥9ए6 ॥0 ०7८ 
पिलंः 925542९, बातें जार 725 ०76४ 8० :0 60 (0॥८ 
07८ 56 पीाहट णा 420७, फट 45 सलॉगफॉए.. ॥0 
7007 ६0+ ४2८ माटाटोए १६८००४४४ए८.! ये बातें केवल नेरेशनके 


लिए ही नहीं, बल्कि सलापोके लिए भी सही हें। 
ध्यनि-प्रभाव 

ध्वनि-प्रभावका तात्पयं हास्य, रुदन, वर्षा, बादल, रथ, टेलीफोन, 
रेलगाडी, मोटर, बंदूक, मशीनगन आदिकी घ्वनियोसे है, जिनका व्यवहार 
रेडियो-नाटक प्रसारित करते समय किया जाता है। प्रत्येक रेडियो- 
स्टेशनमें ऐसे ध्वनि-प्रभावोके रिकार्ड रखे जाते हे। कुछ ध्वनि-प्रभाव 
प्रसरणके समय स्टूडियोंमे ही उत्पन्न किये जाते हें। नाटक-लछेखकका इन 
बातोंसे कोई विश्येष संबंध नहीं। उसे केवल उचित स्थरूपर उचित ध्वनि- 
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प्रभावका निर्देश कर देना पडता है। हाँ, उसे इस बातपर अवश्य ध्यान 
रखना चाहिए कि असंभव ध्वनि-प्रभावोंका प्रयोग न हो जाय । 

परिपादर्व-निर्माणमें घ्वनि-प्रभावोंसे बहुत सहायता मिलती है। रंग- 
मंच-ताटकोंमें यवनिकापर अंकित दुश्यादि परिपाश्वंका काम करते हे, पर 
रेडियो-नाटकर्में वैसा कोई परिपादर्व नहीं होता । रेडियो-नाटकर्में ध्वनि- 
प्रभाव ही यह काम करते है । उनसे दृश्योंमे एक प्रकारकी घनता आती 
है, जिससे ज्ञात होता है कि पात्रोंका अभिनय शुन्‍्यमें न होकर एक ठोस 
पृष्ठभूमिपर हो रहा है । 

बातावरण-निर्माणके लिए ध्वनि-प्रभावोका वड़ा महत्त्व है। रेडियो- 
नाटकर्मे आँखोंके सामने कोई प्रत्यक्ष चित्र नहीं आता, केवल घ्वनियों और 
छब्दोके द्वारा मानस-चित्र बनते हें। इस चित्र-निर्माणमें नाटककारकी 
जित्र-प्रधान शब्द एवं ध्वति-योजना तो काम करती ही है, श्रोताकी 
कल्पना-शक्तिको भी श्रम करना पड़ता है। रंगमंच तया फिल्म-नाटक 
वातावरण एव परिस्थितिका पूर्ण चित्र स्वत. खींच देते है, दर्शककी कल्पना- 
शक्तिको स्वय कोई चित्र-निर्माण नहीं करना पड़ता । लेकिन रेडियो-नाटक 
श्रोताकी भावना एव कल्पना-शक्तिको उत्तेजित करता है। यहाँ केवल 
टेलीफोनकी घटी बजती है, कागज़की खड़ख डाहट होती है, और आफ़िंसका 
एक चित्र श्रोताके मानस-पटपर खिच जाता है। इसीलिए रेडियो-नाटककी 
कछाको संकेतकी कला कहा जाता है। किसी ध्वनि-प्रभावके सकेत मात्रमे 
उचित वातावरणका निर्माण हो जाता है। विभिन्न अध्यायोंमें दिये गये 
उद्धरणोंते यह बात स्पष्ट हो जाएगी। ध्वनियोके प्रयोगसे घटनाओंकी 
गतिशीलता किस प्रकार व्यक्त की जा सकती है, इसका उदाहरण 'रेडियो- 
रूपक के प्रसंगम 'अहिसाकी मूत्ति' नाटकसे दिया गया है । 

अवेक स्थछोंपर ध्वनि-प्रभाव अपनेमें पूर्ण एवं स्पष्ट नहीं होते । 
जैसे, गिलासमे पानी ढालने की आवाज़ सुनाई देनेपर भी यह नहीं मालूम 
होता कि यह पानी है, शराब है अथवा दवा है। इसी प्रकार ध्वनिसे दिशा 
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भी नहीं सूचित होती । किसी मोटरकी आवाज़ सुनाई पड़तपर भी यह ज्ञात 
नहीं होता कि वह किस दिशासे आ रही है। आवश्यक होनेपर संलापमें 
उपका नईश करना पड़ता है। 


ध्यनि-प्रभावोंके सबधर्में सबसे पहली बात यह है कि उनका व्यवहार 
कम-से-कम किया जाय | जैसा ऊपर कहा गया, रेडियो-नाटककी कला 
« सकेतकी कठा है। इसलिए उसमें केवल संकेत ही देना चाहिए, पूर्ण 
विवरण देनेका प्रयत्न करता उचित नहीं । नाटककारकी कुशलूता कम-से- 
कम, किन्तु प्रभावशाली ध्वनि-प्रभावके चुनावमें है। किसी आफ़िसके 
वातावरण-निर्माणके संबंधर्में ऊपर एक निर्देश हुआ है। 

एक ही घ्वनि-प्रभावका बार-बार व्यवहार करना श्रोताओंके लिए 
बहुत अहचिकर हो।। जितनी बार कोई पात्र घटनास्थलपर जाए और 
वहांसे लौटे, उतती बार उसके पेरोंही आवाज़ और दरवाजोंकों खोलने- 
बंद करत्को ध्वनि अच्छी नहीं लगेगो। ऐसे घ्वनि-प्रमाव प्रभावशाली नहीं 
हो सकेंगे । इतोलिए कहा जाता है कि घ्वनि-प्रभातोंका व्यवहार कम-से- 
कम किया जाय। फेलिक्स फेल्टनका कहना उचित ही है कि ध्वनि-प्रभाव 
जितने कम रहेंगे, उतने ट्री अविक अभाजोत्पादक होंगे । स्वयं उसके शब्दोंमे, 
 छल्टि5 छाठपोत 9९ लॉींडिलाएट; भात॑ 6 6558 परीलए शा 
ए5९तं, ६06 076 रॉट्टॉएट फटए 26. 

यदि किती स्थऊझूपर अनेक ध्वनि-प्रभावोंकरों काममें लाना अनिवार्य 
हो, तो एक-एक घ्वनि-प्रभावका बारी-बारीसे व्यवहार करना चाहिए । 
एक ही बार कई घ्वनि-प्रभावोंकों काममें छानेसे कोलाहल मच जाएगा 
और उससे कोई निदिचत प्रभाव उत्पन्न नहीं हो सकेगा । 

कुछ लोग समझते हे कि चूँकि घ्वनि-प्रभाव केवछ रेडियो-नाटकोंमें 
ही होते है, वे रेडियो-नाटककी अपनी चीज हैं और उनका अधिक-से-अधिक 
उपग्रोग किया जाना चाहिए । फल यह होता है कि कुछ नाटक केवल घ्वनि- 
प्रभावोके लिए ही लिखें जाते हैं। यह उचित नहीं है। ध्वनि-्रभाव तो 
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केवरू साधन है, साध्य है नाटक-द्वारा श्रोताओंकों प्रभावित करना । 
इसीलिए घ्वनि-प्रभावोंका व्यवहार वहीं तक होना चाहिए, जहाँ तक वे 
रेडियो-नाटकके प्रभावमे सहायक हो सर्के। 


कुछ रेडियो-स्टशनोंमें किसी एक नाटकके कह, डगए जो ध्वनि-प्रभाव बल 
गये, दूसरे नाटकोंमें उन्हींका बार-बार उपयोग कियोचिता हे । श्रोताओंके 
लिए वेसे घ्वनि-प्रभाव नवीन एवं प्रभावोत्पादक नहीं रह जाते। होना 
यह चाहिए कि विशेष नाटकोंके लिए विशेष ध्वनि-प्रभावोंका ही 
उपयोग हो । 

लुई मंकनीसके अनुसार, घ्वनि-प्रभावोंके संबंधर्में, अंतमें, यही कहा 
जा सकता है कि इनका व्यवहार तभी करना चाहिए, जब ये नाटकको प्रभा- 
वोत्पादक बना सके और व्यावहारिक हों-- ॥/ एु०शशे, 2 790]0 
जहा शाठतपीतव कगए 3४४ ईठा लींटल$ आला फटए भा 
(2) ए४०प्रत्व06, (9) शा 255८८ क्‍0 98 #0पए. परश6ए 
ग्रापह्न गर0 फट ०एलएइलत ० व्ेएल्व का 407 767 
0४9 89६८१. 


संगोत 

संगीतसे तात्पय॑ वाद्य-संगीतसे है। यह प्राचीन कालसे ही नाट्य-कला 
का एक आवश्यक अंग रहा है। संगीत स्वयं एक ललित कला है, और 
इसके प्रभावकी दीब्ता सभी कलाओसे अधिक है, इसे कोई अस्वीकार नहीं 
करता। रेडियो-नाटकका तो यह एक प्रमुख अंग है। 

रेडियो-नाटकम सगीतका व्यवहार दो प्रकारसे किया जाता है-- 
(१) स्वतत्र रूपससे और (२) सलापकी प्ृष्ठभूमिके रूपमें। 

संगीतका स्वतंत्र रूपसे व्यवहार नाटकके पभारंभ और अंतमे होता है। 
नाटकके प्रारममे आनेवाला संगीत नाटककी भावात्मक विषय-वस्तु 
(४7८7८) का प्रतीक होता है, और वह आगेकी घटनाओंके लिए वाता- 
यरण निर्मित करता है। प्रारंभका आकर्षक संगीत नाटकके प्रति श्रोताओं - 
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की उत्सुकता जगा सकता है। अंतका संगीत नाटकंकी समाप्तिकी सूचना 
देता है। उससे नाटककी पूर्णताका बोध होता है। संगीतके द्वारा दृश्य- 
परिवत्तेन किया जा सकता है। रंगमंचपर दृश्य-परिवत्तेनके लिए पर्दे होते 
हैँ, पर रेडियो-वाटकर्मे दृ श्यके अंत संगीत दे दिया जाता है, और दृश्य 
परिवात्तित हो जाता,है। फिर कथनोपकथन तथा ध्वनि-श्रभावके द्वारा 
नया दृश्य उपस्थित किया जाता है। दृश्य-परिवत्तेतके लिए रेडियो- 
नाटकर्मे एक और उपकरण है--शांति । दो दृश्योंके बीचमें कुछ सेकेंडोंके 
लिए शांति रहने दी जाती है, जिससे दृश्य परिवत्तित समझा जाता है। 

एक दूसरे प्रयोजनके लिए भी संगीतका स्व॒तन्न रूपसे व्यवहार किया 
जाता है। वह है घटनाओंकी श्वुखलाएँ जोड़ना और गति सूचित करना । 
अगर दृश्य कहीं बडी शीघ्षतासे बदलते हों, तो वाद्य-संगीत-द्वारा इसकी 
व्यंजना की जा सकती है। 'कहानियोंके रेडियो-रूपांतर के प्रसगमें इस तरह 
का एक उदाहरण 'गोठेकी टोपी के रूपांतरसे उद्धृत अंशमें आया है। 
संगीत-द्वारा गति किस प्रकार सूचित की जाती है, इसका उदाहरण वे अभी 
भी क्वाँरी है के प्रारभिक अशम देखिए । 


दृश्य-परिवत्तंनका संगीत बहुत संक्षिप्त होना चाहिए, जिससे नाटककी 
गतिमे किसी प्रकारकी बाधा न उपस्थित हो । साथ ही नाटक तथा उसके 
दृश्योंमे अभिव्यक्त भावनाओके साथ उसका पूर्ण सामंजस्य होना चाहिए । 

स्थान-स्थानपर प्रतीकात्मक सगीतका भी उपयोग किया जा सकता 
है। प्रतीकात्मक सगीतसे तात्पय है उस संगीतसे, जो किसी विशेष भावना, 
विशेष व्यक्ति अथवा विज्वेष स्थानकों सूचित कर सके। नोआखाली- 
यात्रा' काव्य-रूपकर्मे 'रघुपति राघव राजा रामकी धुन-द्वारा विभिन्न 
स्थानॉपर महात्मा गाँधीकी उपस्थिति सूचित की गई थी । 

पृष्ठ भूमि संगीतसे अनेक प्रयोजन सिद्ध किये जाते है । संगीतमें भावो- 
हीपनकी अद्भूत शक्ति है। संलापके पीछ भावानुरूप सर्गीतकोी योजना 
करके सलापके प्रभावको तीत् बनाया जा सकता है। पर उचित स्थरू- 
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पर उचित संगीतके व्यवहार-द्वारा ही यह कार्य संभव हैं! करुण-स्थरूपर 
करुणा-व्यंजक सगीत ही प्रभावोत्पादक होगा। भावोहीपनके साथ-साथ 
भाव-परिवर्तंनका काम भी संगीतके-द्वारा किया जाता है। अगर पात्रके 
हृदयमे एक भावके बाद दूसरे प्रकारका भाव आ रहा हो, तो संगीतके प्रकार- 
में परिवत्तन करके इसे व्यंजित किया जा सकता है। यदि किसी पात्रके 
मनमें दी मावनाओंका संघर्ष चल रहा हो, तो सगीत-द्वारा इसे सूचित किया 
जा सकता है। - 


ध्वनि-प्रभावकी भाँति वासावरण-निर्माणके लिए भी सगोतका उपयोग 
होता है। यदि कोई आनंदपूर्ण प्रमंग चल रहा हो, प्राकृतिक सौंदर्यंका दृश्य 
उपस्थित किया जा रहा हो, तो पृ"ठभमि-सगीत उचित वातावरण का 
निर्माणकर उन प्रसंगोंको सजीव बना देता है । 


पृष्ठभूमि-संगीत-द्वारा वातावरणका निर्माण तो होता ही है, नीरस 
प्रसगोंक्रो सरस बनाश जा सकता है। इसका एक उदाहरण मिथिला 
रूपकसे देखिए-- 
(पृष्ठभमिमें शास्त्रीय बाद्य-संगोत ) 
पुरुब--मिथिला गीतोंका देश है । 
स्त्री --छोग कहते भी हे--'तिरठुति गीत बड़ए अनुराग ।' 
पुदब--सगोतकी साथनाम मिथिलाकी संगीत-प्रिय जनताके हृदयका 
सदन है। 
स्त्री---उसमे स्त्रयोव योग दिया है । 
पुरुष --पुरुपोने भी । 
स्त्री--हिदुओंने भी स्वर-सधान किया है। 
पुरुष--मुसलमानोन भी । न्‍ 
स्त्री--दातों मिलकर संगीतकी साधना करते आ रहे हूं । 
(श्ञास्त्रीयसंगोत तेज होकर धीरे-धीरे मंद हो जाता हैँ, तब 
घोरे-घीरे लोकगोतको धुन प्रारंभ होती हे, जो प्‌ -ठमृभिम 
अरूती रहती है ।) 
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बुदष--परंपरासे आती हुई लोकगीतोंकी मधुर रागिमी भी उसके 
मनको प्रभुदित करती रहती है। 

स्त्री---गीतोंकी यह घारा निदछल मानव-हृदयसे निकलकर यूयगोंसे 
मि.थलाकी धरतीपर प्रवाहित हो रही है । 

पुरुकष--मिथिलाके इन लोकगीतोंमें बड़ी मारमिकता है । 

सस्‍्त्रो--इनमें जीवनकी सब प्रकारकी भावनाएँ व्यक्त हुई हैं । इनकी 
रामिनीमे आँखोंके आँसू मुस्काते हे, इनकी तानोंमें आनंदकी 
गूंज सुनाई पडती है। 

और, इस प्रकार सगीतकी पृष्ठभूमिपर नेरेशन चलता रहता है। 


भावावेश और भावावेशके कार््योकों व्यजना पृष्ठभूमि-संगीत-द्वारा 
बड़ी अच्छी तरह होती है। उद्हरणके लिए, यदि कोई भावावेश्ष्मे 
किसीको खोज रहा हो, दौड़ता हो, रुक जाता हो, फिर दौडता हो, तो इन 
सभी कार््योकी सगीत सूचित कर सकता है। इससे गतिकी अश्निव्यक्ति 
तो होती ही है, पात्रोंकी मनोदशाका भी परिचय मिलता है । 

कभी-कभी घ्वनि-प्रभावोंके साथ पृष्ठमूमि-संगीतकी योजना करके 
तीत्र प्रभाव उत्पन्न किया जाता है। युद्ध अबवा आँधी-तूफानके ध्वनि- 
प्रभावोके साथ उन्हें प्रभावशाली बनानेवाला संगीत भी दिया जाता है। 


जो नाटक किसी सगीतज्ञके जीवनपर आधारित होते हे, उनके लिए 
तो संगीत एक अनिवायं अंग हो जाता है। पर वैसे नाटकोंमें सगीतकी सीमा 
पर ध्यान देना चाहिए; नाटकपर सगीत इस प्रकार न छा जाय कि समूची 
नाटकीयता ही समाप्त हो जाय। 

संगीतके व्यवहारसे ऐतिहासिक कालको भी सूजना मिलती है। 
अत्यक युगका अपना विशेष संगीत होता है। आधनिक यद्ध-सगीत भराचीन 
युद्ध-अगोतसे सर्वया भिन्न है। इस प्रकार संगोत-द्वारा विशेष एंविहासिक 
कालका संकेत किया जा सकता है। 
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इनके अतिरिक्त संगीत और कोन-से प्रयोजन सिद्ध कर सकता है, यह 
हम 'रेडियो-नाटक : सीमाएँ और संभावनाएँ” शीर्षक अध्यायके अंतर्गत 
देख चके हें। 

संगीतकी योजना तो प्रस्तुतकर्ता ( 0+00फ0८८४ ) ही करते 
हूँ, लेखक केवल संगीतके स्थलूका निर्देश करता है। हाँ, लेखकको नाटक 
लिखते समय अपनी कल्पना और अनुभवके बलपर यह सोच लेना चाहिए 
कि संगीत कहाँ अनिवार्य ओर प्रभावशाली होगा। समीतके-द्वारा वह 
जो प्रयोजन सिद्ध करना चाहता हो, उसका उल्लेख उसे उचित स्थानपर 
कर देना चाहिए। 

संगीत रेडियो-नाटकका वहुत महत्त्वपूर्ण साधन है, पर इसका उपयोग 
बहुत सोच-समझकर और उचित स्थलोंपर ही होना चाहिए । लुई मंकनीस- 
ने घ्वनि-प्रभावकी ही तरह सगीतके विपयमे कहा है कि जहाँ तक सगीत 
नाटकके प्रयोजनको सिद्ध कर सके. वहीं तक उसका उपयोग होना चाहिए; 
कहीं ऐसा न हो कि वही प्रधान हो जाय, और नटकको संगीत-सम्मे लनमें 
बदल दे | स्वयं उसके शब्दोंमे--/|6 ॥7090९. ध।0ए०४8४ फटी 
॥7076 ८णाशुएप०05, बाप 57 7>€ #संलीए फिलागा॥, 
$प्08047460 40 4986 0+20॥40८ फ्ञ052 0 %6 %|06; 
06 गाए5९ शाप 00 शंका [0 घ5प्रा9 6 फृरंपा॥/ए 
॥06 बग्ते [चा॥ 6 06 राहु व0 8 एणाटट/, 


रेडियो-नाटकके प्रकार 


रेडियोसे प्रसारित होनवाले नाटक अनंक प्रकारके होते ह। विषय- 
वस्तुके अनुसार तो उनके भेदोंकी संख्या अगणित हो जाएगी, जिनसे हमारा 
यहाँ कोई प्रयोजन नहीं है। शिल्पकी दुष्टिसे विचार करें, तो रेडियो- 
नाटकके सात भेद हमारे सामने आएँगे-- 

१-ताटक,  २-रूपक, ३>रूपांतर, ४-फंटेसी,  ५-मोनोलॉग, 

६-सगीत-छरूपक, और ७-झलकियाँ | 

रेडियो-नाटकके ये सभी रूप गद्यम भी होते हैं, पद्मम भी। कुछ 
नाटकोंम गद्य और पद्म दोनोंका सम्मिलित उपयोग किया जाता है। इन 
सभी रूपोंपर अलूग-अलूग विचार करना उचित होगा । 


रेडियो-नाटक 


'रेडियो-नाटक' शीषंक तो बहुत व्यापक है। इसके अंतर्गत, जैसा 
अभी ऊपर कहा गया, रेडियो-नाटकके सभी प्रकार चले आते है, लेकिन यहाँ 
हम केवल उन्हीं रचनाओंके सबधमें विचार करेंगे, जिन्हें 'रेडियो-रूपक', 
“रेडियो-फंटेसी! आदि नाम न देकर 'रेडियो-नाटक' ही कहा जाता है। 
रूपक, फंटेसी आदिकी विशेषताएँ समझ लेनके बाद स्वत: ज्ञात हो जाएगा 
कि रेडियो-नाटकसे क्‍या तात्पय है । ऐसे नाटक रगमचके नाटकोंसे 
बहुत समानता रखते हुए भी मात्र श्रव्य होते हे । यह संभव है कि इस संबंध- 
में जो बाते कही जायें, वे रेडियो-नाटकके दूसरे प्रकारोके लिए भी सही हों । 

सबसे पहले हम रेडियो-नाटककी विषय-वस्तुके सबंधमे विचार करेंगे। 
पहला प्रश्न जो किसी नाटककारके मनमें उठता है, वह यह कि वह अपने 
नाटक क्या लिखे, किस विषयपर लिख; कंसे लिखे, यह तो बादका 
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प्रश्न है। इस प्रइनके उत्तरमें कहा जा सकता है कि रेडियो-नाटककारके 
लिए विषयका कोई बबन नहीं है, वह मानव-जीवन और जगतसे सबंधित 
किप्ती भी विवयकों अपने नाटकका आधार बना सकता है; फिर भी उसे 
कुछ बातोंपर अवश्य ध्यान देना पडंगा। पहली बात तो उसे यह समझनी 
होगी कि रेडियो-नाटक विभिन्न रुचियोंके लोग सुनते हें। यदि रंगमंचपर 
कोई धामिक लीला हो रही है, तो उसे देखने केवल धामिक प्रवृत्तिके ही 
लोग जाएँगे, लेकिन रेडियो-नाटक सुननेवाले व्यक्ति घर बेठ ही नाटक 
सुनते है, और यदि नाटक उनकी रुचिके अनुकुछ न हुआ, तो वे रेडियो-सेट 
शीघ्र ही बद कर देंगे। अतः यदि रेडियो-नाटककार चाहता है कि अधिक-से- 
अधिक व्यक्ति उसका नाटक सुनें, तो उसे अपनी विषय-वस्तु एसी रखनी 
पट्गी, जो विश्वजनीन हों, जो किसी दल, जाति, धर्म आदिके 
सीमित ववनोमें ही न घिरी हो । यदि वह मूल मानवीय राग-विरागोंको 
अपने नाटकका वियय बनाये, तो वह सफल हो सकता है। उदाहरणके 
लिए, यदि वह दिखलाये £क किस प्रकार मनुष्यके हृदयमे कत्तेव्य और 
भावनाका सघपं होता है, किस प्रकार मनुष्यके हृदयमे प्रेम, घृणा, ईर्ष्या 
आदिकी भावनाएँ उठती हे, तो वह अपने नाटककों अधिक-से-अधिक 
व्यक्तियों तक पहुँचा सकेगा । इसके लिए वह अपनी कथा इतिहास, पुराण 
अथवा वत्तंमान सामाजिक जीवन, कहीसे ले सकता है । 


इसके अतिरिक्त रेडियो-नाटककार उन समस्याओको भी अपना 
विषय बना सकता है, जिनमें अधिक लछोगोकी दिलचस्पी है । यद्ध, वरत्तं- 
मान सामाजिक कुरीतियों आदिपर भी बडे सदर नाटक लिखे जा 
सकते हैं, लेकिन यहाँ भी यह याद रखना होगा कि ऐसे वाटकोंमें भी जबतक 
मनष्यके राग-विरागोंका अंकन न होगा, तबतक बे लोगोके मर्मको न छ 
सकेंगे। मनृष्यके राग-विरागोंकी सूक्ष्म तरगोंको पकड़ना कविका ही 
काम है। इसीलिए लुई मेकनीसने कहा है कि रेडियो-नाटक लिखनेके लिए 
कविकी दुष्टि चाहिए--'फठः इए720, छ० 590प्रात अफ़वए5 
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मानवीय अनृभूतियाँ और मानवीय भावनाएँ ही नाटककी विषय- 
वस्तु बनाई जायें, पर नाटकमे उन्हें इस प्रकार रखा जाय कि वह कुछ 
असाधारण-सा छूंग। हम जानते है कि जिन विपयोसेि हम बहुत जधिक 
परिचित हो जाते हैं, उनकी नवीनता समाप्त हो जाती है, फलतः वे हमारा 
ध्यान आकृष्ट नहीं करती । यही बात नाटकके विषयोके साथ भी है। हम 
प्रतिपल कोई नई चीज़ चाहते ई । जो नाटक हमारी इस आकाक्षाको तुप्त 
करेगा, वड़ी सफल होगा। इसके लिए आवश्यक है कि साटककार सामान्य 
विषय-वस्तुको भी असामान्य परिस्थितियों रखकर उपस्थिल करे । 

चूंकि हम लोगोके यहाँ जो नाटक लिखे जाएँगे, उनका उपयोग ऑल 
इंडिया रेडियोमें ही होगा, नाटककारकों आऊ इंडिया रेडियोकी नीतिसे 
परिचित होना चाहिए। ऐसे विषयोसे भरसक बचनका प्रयत्न करना 
चाहिए, जिनके संबंध वाद-विवाद हो अथवा जिनसे किसी मत, धर्म, 
संप्रदाय या दलूका विरोध होता हो । अब्लील एवं भारतीय संस्कृतिकी 
विरोबी वियय-वस्तुको भी यहाँ प्रश्रय नहीं दिया जाता । ऑल इंडिया 
रेडियोकी नीतिसे संबंधित एक और बात यही कह दी जाय ( ऑछ इंडिया 
रेडियो द्वारा किप्ती कंपनी, समिति, पेटेंट सामान आदिका प्रचार नहीं 
किया जाता । अतः ऑल इडिया रेडियोके लिए लिखित नाटकोंमें 'लीडर' 
“पिंटू होटल', 'पनामा ब्छेड'-जैसे नामोंको नहीं आने देना चाहिए। इनके 
स्थानपर कल्पित नामोंका सहारा लेना चाहिए । ह 
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सफल रेडिपोन्ताट्कको पहली आवश्यकता है एक अच्छी कहानी । 
जबतक कथानक सशक्त न होगा, तबतक नाटक श्रोताओंको प्रभावित ने 
कर सकेगा । सशक्त कयानकका तात्पयें ऐसे कयानकसे है, जो श्रोताओंकी 
जिज्ञासा अंततक जगाये रख सके । यह कलाकारकी प्रतिभापर निर्भर 
है कि वहु कंसे कयानकका निर्माण करता है। इसके लिए कोई एक 
नियम नहीं दिया जा सकता । नाटककारको ध्यान इसी बातपर रखना है 
कि नाटकका घटनाक्रम सुसंवद्ध हो, उसमें कहीं ढीलापन न हों। उपन्यास, 
कहानियों और रंगमच-ताटकोंमे कुछ ढीलापन रहे, तब भी काम चल 
सकता है, पर रेडियोलाटकर्मे नहीं। इसकी अवधि सीमित होती है, 
पात्र अदृश्य होते है, इसलिए इसका कथानक इतना ख्ूखलाबद्ध होना चाहिए 
कि इसका प्रभाव ती रकी तरह हो । कयानकका एक केन्द्रबिदु होना चाहिए, 
जो श्रोताओंके मर्मपर आघात कर सके । यह तभी सभव है, जब घटनाएँ 
इधर-उघर न बिखरें, सीधी गतिसे चलें; स्पष्ट शब्दोंधें, रेडियो-नाटकमे 
अश्रासगिक कथानक एवं घटनाओंके लिए कोई स्थान नहीं है ! इसमे कोई 
भो घटना ऐंशो न आनी चाहिए, जो मूल घटताकी गतिको आगे न बढ़ाये, 
उसकी सहायता न करे । हमें यह हमेशा याद रखना है कि रेडियो- 
नाटककी कला गतिशीलताकी कला है, गति ही इसका प्राण है। दृश्य- 
नाटकोंमे स्थिर एवं गतिहीन उपकरणोंसे भी काम चल जा सकता है; 
क्योंकि अपनी अआँखोंसे हम उन्हे देखते रहते इ', पर रेडियो-नाटकर्में इनका 
कोई महत्त्व नहीं है। नाटकोंमें गत्यात्मकताका यह गुण तभी आ सकता 
है, जब छोट-छोट और गतिशील इश्योंका नियोजन किया जाय । 

रेडियो-नाटककी नाटकीय एकता कभी भंग नहीं हनी चाहिए। 
ऐसा करनेका उपाय यह है कि नाटककार सबसे पहले अपने 
कयानकको संक्षेप्में लिख ले और यह देख ले कि उसकी सभी 
कड़ियाँ एक दूसरेसे अच्छी तरह जुड़ो हुई हे, और उसमें श्रोताओंकी 
जिज्ञासा बनाये रखपेको पर्याप्त शक्ति है। इस संक्षिप्त कयानकके आधार 
पर नाटककारके मतमें समूचे नाटकका, प्रारभसे अंततक, एक साफ़ ढाँचा 
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रहना चाहिए। उसे यह मो सोच लेना चाहिए कि किस दृश्यके लिए 
कितना समय देना उचित होगा। कहानी, उपन्यास आदिका लेखक इन 
बातोंपर बिना विचार किये लिखन। प्रारंभ कर सकता है, और तबतक 
लिखता चला जा सकता है, जबतक उसकी रचना समाप्त न हो जाय । 
लेकिन रेडियो-नाटककी सीमा पहलेसे निर्धारित है। यदि नाटककार आधे 
घटेके लिए कोई नाटक लिख रहा है, तो उसे अपनी लिखावट और अपने 
अनुभवके आधारपर मालूम है कि उसे चौदह, पंद्रह या सोलह पृष्ठोंमें नाठक 
समाप्त कर देना है। वह इससे न एक पृष्ठ कम लिख सकता है, न एक 
पृष्ठ अधिक । इसीलिए रेडियो-ताटककारके मतमें समूचे नाटकका ढाँचा 
पहलेसे ही तैयार होना चाहिए, जिससे सभी दृश्य अपने-अपने स्थानपर 
नपे-तुले हों, और नाटक एक सतुलित रचना बन सके । ॥ 

कयानक-निर्माणके समय लेखककों इस बातपर ध्यान देता है कि 
उसकी कथा-वस्तु श्रव्य माध्यमसे भलीभाँति व्यक्त की जा सके । उदाहरण- 
के लिए अंतर्में दिया गया नाटक संघ” देखा जा सकता है। उसमें एक 
कलाकारकी समस्या अकित है। वह कलाकार चित्रकार भी हो सकता था, 
पर नाटकर्में उसे शिल्पी रखा गया है। छनी-हथौड़के ध्वनि-प्रभावोंके द्वारा 
शिल्पीकी कया रेडियो-नाटकर्मे प्रभावोत्पादक बनायी जा सकती है। 

कथानक बन जानके बाद सोचना आवश्यक है कि किस प्रकार उसे 
नाटकमे उपस्थित किया जाय, जिससे वह अधिक-सै-अधिक प्रभावोत्पादक 
हो सके । रेडियो-नाटकका प्रारंभ ही इस प्रकारका होना चाहिए कि कुछ 
पंक्तियाँ सुननेके वाद ही श्रोताका मन उससे उलझ जाय और वह आगेकी 
बातें सुननंके लिए उत्सुक हो उठ । यह सफल रेडियो-नाटककी बहुत बड़ी 
विशेषता कही जायगी । इसके बाद घटनाओंकी गति भी बड़ी सीधी और 
सरल होती चाहिए, उसमें किसी प्रकारकी ऐसी उलझन न हो, जिससे 
श्रोताओंकी साटकका विकासक्रमः समझनेमें कठिनाई हो। लियोनेल 
गैमलिनने नये रेडियो-नाटककारोंकों सलाह दी है कि बे यति, सरलता और 
कल्पनापर ही अपने नाटकोंको आधारित रखनेका अभ्यास करें। 

प्‌ 
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रेडियो-नाठकर्में पात्रोके चरित्रांकनपर भी विशेष ध्यान देना पढ़ता 
है । पात्रोकेद्धारा ही रेडियो-नाटककार श्रोताओंको प्रभावित करता है। 
पात्रोंके विषयों पहली बात यह है कि उनपर हम सहज ही विश्वास कर 
सकें। वे पात्र हाड़-मांसके सजीव मनुष्य हों, जिनमें विश्वास-सृष्टिकी 
पर्याप्त शक्ति हो । दूसरी बात यह कि पात्रोंके चरित्रकी रेखाएँ साफ़-साफ़ 
उभरी हुई होनी चाहिएँ । प्रत्येक पात्रकी अपनी व्यक्तिगत विशेषताएँ 
प्रदर्शित की जाएँगी, तमी रेडियो-नाटक सफल हो सकेगा । यह काम बहुत 
कठिन है। हमारे यहाँके अधिक रेडियो-नाटकोंमें ऐसा नहीं हो पाता । 
श्री कृष्ण शुगलू ऑॉल इंडिया रेडियोसे प्रसारित होनेवाले नाटकोंके विषयमें 
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8:02800४७7798 77 [9009). उनके अनुसार हमारे यहाँके नाटकोंमें 
चरित्रांकनपर बहुत कम ध्यान दिया जाता है । सफल रेडियो- 
नोटककारके लिए इसपर ध्यान देना आवश्यक है । चरित्रोंका 
घिकास इस प्रकार होना चाहिए कि वे- अपनी परिस्थितियोंसे स्वतः 
उद्भूत जान पड़ें, उतकी बातें प्रत्येक स्थितिमें स्वाभाविक ज्ञात हों। 
पाजोंकी एक-एक उक्ति, एक-एक क्िया-द्धारा उनके चरित्रोंपर प्रकाश 
पड़ना चाहिए। चूँकि रेडियो-नाटककों अपनी सीमित अवधिमें ही सब- 
कुछ करना पड़ता है, उसकी कोई भी पंक्ति अथवा घटना निरर्थक नहीं 
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जानी चाहिए। उनकी साथंकता इसीमें है कि घटनाओंकी गतिमें सहा- 
यता मिले और पात्रोंका चरित्रांकन हो । 

रेडियो-नाटकके पात्रोंके संबंधर्मं एक बात यह भी याद रखनकी है कि 
अधिक पात्रोंके जमघटसे अनेक उलझनें उत्पन्न हो जाती हैं । किसी पात्रका 
चरित्रांकन अच्छी तरह नहीं हो पाता, श्रोताओंके लिए सब पात्रोंके नाम 
याद रखना और उन्हें पहचानना कठिन हो जाता है। ये असुविधाएँ इसलिए 
होती है कि रेडियो-नाटकके पात्र अदृश्य होते हैं। अतः आवश्यक है कि 
रेडियो-ताटकर्म कम-से-कम पात्र रखे जायें। साथ ही पात्र ऐसे हों कि उनकी 
आवाज़ ओर उनके बोलनके ढंगसे ही श्रोता उन्हें पहचान ले । अच्छा तो 
यह होगा कि पात्रोंकी कल्पना ध्वनिके आधारपर ही की जाय । हम प्रति- 
दिन देखते हें कि मनृष्योंकी चारित्रिक वैयक्तिकता उनकी आवाज़, बोलनेके 
ढंग आदिसे प्रकट होती है। रेडियो-नाटककारका ध्यान इस बातपर विशेष 
रूपसे जान; चाहिए। तात्पय यह कि पात्रोंमें जितनी अधिक व्यक्तिगत विशेष- 
ताएँ रहेंगी, वे उसी हृदलक नाटककों सफल बनानेमें समर्थ हो सकेंगे । 

नाटकका एक आवश्यक अंग कथनोपकथन भी है, जिसपर 'रेडियो- 
नाटकके उपकरण अध्यायमे विस्तारके साथ विचार किया गया है। 

रेडियो-ताटकके शीर्षकपर भी ध्यान देना बहुत आवश्यक है। श्रोता 
सबसे पहले शीर्षक ही तो सुनता है। इसलिए शीर्षक इतना आकर्षक होना 
चाहिए कि वह श्रोताओंकी जिज्ञासा जगा दे। उदाहरणके लिए, अंतमें 
दिये गये नाटकका शीषंक देखिए---वे अभी भी क्वौरी हूँ ।' इसे सुनते ही 
श्रोताकी उत्सुकता जग जाएगी, वह ज(नना चाहेगा कि किसकी और कंसी 
कहानी है। 


रेडियो-रूपक 

'रेडियो-रूपक' नामसे हिंदीसें अनेक प्रकारकी रचनाएँ लिखी जा 
रही हैं । इन रचनाओंमें किसी एक निश्चित स्वरूप-विधानके दर्श्षन नहीं 
होते, पर एक बात इन सबमें सामान्यतः: यह दिखायी पड़ती है कि इनमें 
एक या एकसे अधिक नैरेटर (जिन्हें वाचक, वाचिका, पुरुष-स्वर, स्त्री- 
स्वर आदि नाम दिय गय हैं) होते हैं, जो बिखरी हुई घटनाओंकी कड़ियाँ 
जोड़ते हैं, दृश्यों-परिस्थितियों आदिके विवरण देते हैं, किसी विषयपर 
बाद-विवाद करते है, कोई कथा कहते हैं, या ऐसे ही दूसरे-दूसरे प्रयोजन 
सिद्ध करते है । चूंकि ये नैरेटर किसी-न-किसी रूपमे सब रूपकोंमें होते है, 
यह समझ लिया जाता है कि जिन नाटकोमें नैरेटर होते हैं, वे सब रूपक 
है, पर बात वास्तवमे यह नही है। 'रेडियो-रूपक के स्वरूप-विधान और 
विशेषताओंपर विचार करनेके पहले 'रेडियो-रूपक' नामके संबंधमे विचार 
कर लेना उचित होगा । | 

'रेडियो-रूपक' नाम बहुत भ्रामक है। इसमे आये “रूपक' शब्दसे 
भ्रम होता है कि इसका सबंध प्राचीन नाट्य-शास्त्रके रूपक' (जो दृश्य- 
काव्यका पर्याय था, और नाटक, नाटिका' आदि जिसके प्रधान भेदोमें 
थे) से है। इस दृष्टिसे कुछ लोग यह भी सोचते है कि रेडियोसे प्रसारित 
होनेवाले सब नाटक 'रेडियो-रूपक के अंतर्गत आ जाएँगे । पर यह मात्र 
अम है। रेडियो-रूपक का प्राचीन नाट्य-शास्त्रके रूपकसे कोई संबंध 
नही है। वास्तवमे रेडियो-रूपक' शब्द अँग्रेज़ीके 'रेडियो-फीचर' (॥२0॥0 
&८2४८०४८) के लिए व्यवह्ृत किया जा रहा है, यद्यपि यह कह सकना 
कठिन है कि 'फीचर'का अनुवाद रूपक' क्‍यों, कब और कैसे किया गया । 
अब तो फीचर'के लिए रूपक' शब्द रूढ़ हो गया है। अतः “रूपक'की 
विशेषताओको समझनेके लिए 'फीचर'के विषयमें जानकारी प्राप्त कर लेना 
आबश्यक होगा । 
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बी० बी० सी०में फीचर' नाम डाॉकुमेंट्री! (यथातथ्य यूचनाओंपर 
आधारित साटकीय रचना) के लिए व्यवहृत होता है। 'फीचर' नामसे 
लिखी जानेवाली रचनाओंका अपना इतिहास है। आजसे रूगभग पच्चीस 
वर्ष पहले बी० बी० सी ०में फीचर' नामकी रचनाएँ नहीं होती थीं, लेकिन 
बी० बी० सी०का नाटक-विभाग रेडियो-टेक्लीकके संबंधमें नये-नये प्रयोग 
कर रहा था। उसे विश्येष अवसरोंके लिए विशेष कार्यक्रमोंका आयोजन 
करता पड़ता था--ठीक वैसे ही, जैसे प्रजातंत्र-दिवस, रवीन्द्र-जयन्ती, 
प्रसाद--दिवस आदि विद्येष अवसरोंके लिए ऑल इंडिया रेडियोके विभिन्न 
स्टेशनोंसे विशेष कार्यक्रम आयोजित किये जाते हैं; और, जिस प्रकार 
इन विशेष कार्यक्रमोंकी सुचनाएँ 'रि४०॥०0 रा27॥87007 या विशेष 
कार्यक्रम' छीर्षकोंसे समाचारपत्रोमें दी जाती है, उसी प्रकार बी० बी ०सी० 
के विशेष कार्यक्रमोंकी सूचनाएँ पत्रोंमें निकलती थी। इस तरह विशेष 
कार्यक्रमोंको सामान्य कार्यक्रमोंकी अपेक्षा अधिक प्रधानता दी जाती थी, 
और इन्हें लोग ८४४८० 0927%877770'कहते थे । बोलचालमें6४- 
47/८0'के 0'का लोप हो गया, और लोग उसे #टककपा6 ॥0 27शयव]76' 
कहने लगे । पहले 'फीचर प्रोग्राम का अर्थ वहाँ विशेष कार्यक्रम' ही था, 
लेकिन धीरे-धीरे उसके अंत्तर्गत वे सभी रचनाएँ आने लगीं, जो रेडियो- 
टेकनीककी दिशामे कुछ नये प्रयोगोके लिए लिखी जाती थीं । इन प्रयोग- 
शील कार्यक्रमोंका झुकाव कल्पना-प्रधान रचनाओंकी ओर कम, और तथ्य- 
प्रधान रचनाओंकी ओर अधिक था । उन्ही दिनों पग्रेटब्रिटेनमें डॉकुमेंट्री 
फिल्मोंका विकास हुआ, और रेडियोके फीचर प्रोग्रामोंसे संबद्ध कुछ व्यक्ति 
उनका अनुकरण करने लगे । वे आवाजुकों रिकाडे करनेवाली मशीनोंके 
द्वारा यथातथ्य घटनाओके रिकाडे तैयार कर लेते, और उन्हींके आधारपर 
नाटकीय रचनाएँ लिखकर प्रसारित करते। ये नये प्रकारकी रचनाएँ, 
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जिन्हें रेडियो-डॉकुमेंट्री! कहा जाता था, बड़ी आकर्षक थीं। फरूतः 
इस दिशामें अनेक प्रयोग होते रहे, और अब तो इनकी टेकनीक इतनी 
अधिक विकसित हो चुकी है कि बी० बी० सी०में ताटठक-विभागसे पृथक्‌ 
इनके लिए एक अपना स्वतंत्र विभाग है। तो, फीचर'का यही इतिहास 
है । यथातथ्य घटनाओं एवं -सूचनाओपर आधारित नाठकीय रचनाओं 
को ही अंग्रेज़ीमें फीचर' कहा जाता है, और 'फीचर को ही हमलोग हिंदीमें 
रूपक कहने लगे है (कुछ लोग इन्हें 'आलेख-रूपक' या बस्तु-रूपक' भी 
कहते हैं), यद्यपि यथार्थतः 'फीचर' कही जानेवाली रचनाएँ इनी-गिनी ही 
मिलेंगी । बी० बी० सी० के पच्चीस वर्षोके परिश्रमकी उपलब्धिको 
इतनी जल्दी प्राप्त कर लेना शायद संभव भी नहीं था। हमारे यहाँ अभी 
साधनोंका अभाव है। हमारे यहाँके रेडियो-स्टेशनोंमें रूपकोके लिए 
स्वतत्र विभाग भी नहीं है। उनके प्रसरणमें आथिक व्यय भी अधिक 
पडता है। लेखक भी उनकी टेकतीकसे अभी पूर्णतः 'ज्ञ नही है। इस 
दिशामें जब सबका ध्यान जाएगा, तभी रूपकोकी कलाका विकास हो 
सकेगा । 


अब हमे देखना चाहिए कि वास्तवमे रूपया है क्या ? रुई मैकनीसने 
इसकी परिभाषा इस प्रकार दी है-]]6 +20त0 ६८क्कए7८ 45 3 0॥०- 
70॥5८0 ाठट्शाशिणा 00 बलएशए कैप 8. #परा0+ 
हा0णत ७८ फल 7006 तीक्षा 4 7000907060% 05 9 ८३7९- 
ग॥जा24॥0; ॥8 7005 इटढट व5 बलपन।तए गबतलांओ एांति 
श/९४ वी$लपयंग्था09 बाते गीला ०९७ ०ठ्त्रााण 050 
प्रीश व 5ए8७४९४ ३ अंग तदाश्नगाब्वार लील्ट 


त्ात्पम यह कि रूपक वास्तविकता का नाटकीकृत रूप है। वास्त- 
विकताका मतरूब यहां प्रधानतः वास्तविक घटनाओ और तथ्योंसे है । 
ताटककार, कहानीकार आदि कलाकार कल्पित घटनाओंको अपनी 
रचताओका आधार बनाते है, यद्यपि उनके माध्यमसे व्यक्त विषय-वस्तु 
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अवास्तविक नहीं कही जा सकती, वह भी हमारे जीवनकी ही होतीहै । 
लेकिन रूपककारके लिए आवश्यक है कि वह वास्तविक घटनाओंके आधार- 
पर ही अपने रूपककी रचना करे। यह बात एक-दो उदाहरणों-द्वारा 
सरलतासे समझी जा सकती है । यदि रूपककार मिथिलाके छोक-जीवनपर 
कोई रूपक लिख रहा हो, तो उसे वहाँके लोगोंकी बातचीत, उनके गीत 
आदिके रिकार्ड तैयार कर लेने पड़ेगे, जिससे वहाँके लोक-जीवनका 
वास्तविक परिचय वहाँके लोगोंके शब्दोंमें प्राप्त हो सके । यदि रूपककार 
दामोदर नदीकी योजनापर कोई रूपक लिखना चाहे, तो उसे उस योजना- 
में लगे हुए लोगों, उस क्षेत्रमे रहनेवालों आदिके बिचार उन्हींके शब्दोंमें 
प्राप्त करने होंगे (यह काम उन लोगोंसे बातचीत करके और उसका 
रिकाई तैयार करके किया जाता है) । डोनल्ड बोडने रूपककारके लिए 
यही बात कही है--जि।४/ एप काट 5०८४६ 0फप+ ॥0 १0 45 ६० 
हटा 0 क्वता ०गरावाएणा पी गी0प९7४ था धार 22८८ 
०६ ॥76 $96क्वट्टा '5 वागगाते 80वें एांगां ०00त707 ४7९क्माइ-- 
]#8 ०४७7 एछ70705'. इससे स्पष्ट है कि यह काम मात्र लेखकोंके लिए 
असंभव है। रेडियो-स्टेशनके अधिकारियों और लेखकोंके सहयोगसे ही 
सफल रेडियो-रूपक प्रसारित हो सकते हैं । 

अपने यहाँके रेडियो-स्टेशनोकी वत्तमान स्थितिमे इस प्रकारके रूपकों- 
का लिखा जाना एक प्रकारसे असंभव दीखता है । और, आजकल वत्तंमान 
समस्याओ, योजनाओं आदिपर जैसी डॉकुमेट्री फिल्‍मे हमारे यहाँ बनती' 
हैँ, वैसी रेडियो-डॉकुमेंट्री सचमुच ही असंभव है। इससे झात होता है कि 
रेडियो-रूपकका क्षेत्र बहुत सीमित है, सीमित तो है ही, पर, साधनोंके 
अभावमे रूपक-रचनाके नप्र मार्ग खोजे गये हैं। छियोनेल गैमलिनने 
रेडियो-रूपकके विषयमें लिखा है-- (२०४८८ ॥779ए, 405 2 ॥९28॥- 
स्टाब0ा 06 ४6 १0०772८४॥/४/ए 7. 59860 50 8०ए०थगे 
जिला, थ 45 एाठ्ल्शांदद की वाग्णब्राए शशि जा बयां 
ए००णी6 ४६ पा 2०८०:8, 07 50घ60065 छा 9>702880- 
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गण ३८०१४ ४९-2९४:08 प्र लीक्रध्यटाल5 ० 06 गाक्राओं 
500%5ए 05 पएंतेदाई3.! 

इसके अनुसार वास्तविक व्यक्तियोंके बदले कभी-कभी अभिनेताओंसे 
काम लिया जा सकता है । गैसलिनते 'कभी-कभी' संभवतः इसलिए 
कहा है कि कुछ रूपकोमें वास्तविक व्यक्तियोको अभिनेताके रूपमे उपस्थित 
करना हमेशा संभव नहीं होता । ऐतिहासिक रूपकोमें तो वास्तविक 
आ्यक्तियोंकों पात्रके रूपमें उपस्थित करना बिलकुल असंभव है, ऐतिहा- 
सिक पाज्रोंका कार्य अभिनेता ही सम्पन्न कर सकते है । तात्पर्य यह कि 
गेमलिनके अनुसार कभी-कभी अभिनेताओको रूपकोमें रखा जा सकता है । 
पर हम लोगोंके यहाँ जो रूपक प्रसारित किये जाते है, उनमे 'कभी- 
कंभी' नहीं, बल्कि हमेशा ही वास्तविक व्यक्तियोका कार्य अभिनेता किया 
करते है । बहुत-से रूपकोमें तो पात्र रहते ही नही, केवल दो-तीन नैरेटर 
बारी-बारीसे किसी विषयपर भाषण देते है। उदाहरणके लिए, यदि 
किसी रूपक्में यह दिखलाना हुआ कि पिछले कुछ वर्षो हमारे राष्ट्रने 
किन-किन क्षेत्रोंमे क्या-क्या विकास किये है, तो दो-तीन नैरेटरोके द्वारा 
विकास-संबंधी सारी बातें कहला दी जाती है । ऐसे रूपकोमें नाटकीयता, 
सजीवता एवं मनोरजकताका नितात अभाव रहता है। जबतक हमारे 
यहाँके रेडियो-स्टेशनोमे रूपकोंके लिए विश्येष प्रबंध नही किया जाता, तब- 
तक यही होता रहेगा । 

चूंकि रूपक' नाम उपर्युक्त दोनों प्रकारकी रचनाओंके लिए व्यवहृत 
किया जा रहा है, हम उचित समझते ई कि दोनोके लिए अलग-अलग नाम 
दिये जायें । अच्छा होगा कि सही अर्थ मे फीचर या डॉकुमेंट्री कही जाने- 
वाली रचनाओंको 'आलेख-रूपक' या 'वस्तु-रूपक' कहा जाय, और अन्यान्य 
साभानन्‍्य रचनाओको मात्र रूपक'। 

अब हमें रूपकोंके क्षेत्र एवं उनकी विशज्वेषताओंपर विचार करना 
चाहिए। रूपककी जो परिभाषा ऊपर दी जा चुकी है, उसके अनुसार 
रूपकोंमे सब प्र कारकी वास्तविकताओका नाटकीकृत रूप उपस्थित किया 


रेजियों-कपरक छडे 


जा सकता है। जिस प्रकार वास्तविकताओंकी कोई सीमा नहीं है, उसी 
प्रकार रूपकोंकी भी कोई सीमा नही है। उनका क्षेत्र अत्यंत विस्तृत है, 
उनमें सब प्रकारके विषयोंका समावेश हो सकता है। उनके माध्यमसे हम 
किसी महापुरुषका जीवन-चरित उपस्थित कर सकते हें, प्रदेश अथवा देश' 
विशेषके लोगोंकी सप्यता, संस्कृति एवं लोक-जीवनका परिचय' दे सकते 
है, ऐतिहासिक महत्वके स्थानोंका इतिहास बतला सकते हे, आविष्कार 
विशेषका इतिहास कह सकते है, संस्था विशेषका परिचय दे सकते हैं; 
तात्पयं यह कि सब विषयोंपर रूपक लिखें जाते हैं । एच० आर० बिलियम- 
सनके शब्दोंम[77067 प।8 5076फरश ८00प2४8 एठाते 
+कटापाटो छठ गाते शरटेप्रतेब्ठ तठडइलार १००प्शला।द्वा(25 
बात ग्रांहिकांत्यो 26&20750प८६075,. था. ०7८एट0०८१वां9 
€7006ए 970फए/8॥0 ॥0 6 270 3 807769 ७थ४0प7 एश्चए0८, 
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टाल 006 (7(शटा5$ 04 76 श्िि0प75 ३80 छुपा! 
इससे यह निप्कयवं मिकाछा जा सकता है कि किसी भी सनीरस किंतु 
वास्तविक विपयको रूपकके माध्यमसे उपस्थित किया जा सकता है, पर 
उपस्थित करनके ढंगमे मनोरजकता और सजीवताका रहना अनिवार्य है, 
जिससे श्रोताओंका मन ऊबे नहीं और वे अंत तक रूपक सुनते रह सके । 


४6 8. 8, (८. (१०४४००ए (#परापा7ए 95) 
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इसके लिए आवश्यक है कि रूपकममें एकरसता न आने दी जाय । अनेक 
उपायोंसे ऐसा किया जा सकता है । 
सबसे पहले तो छेखकको सोचना पड़ता है कि वह किस तथ्यको कितने 
कलात्मक ढगसे उपस्थित कर रहा है। मान छौजिए, मिथिला प्रदेश- 
पर एक रूपक लिखते समय हमे उसकी सीमा वतलानी है। साधारणतः 
एक नेरेटर-दारा कहलाया जा सकता है---मिथिलाके उत्तरमें नेपाल है, 
दक्षिणमें गगा नदी, पु कोसी नदी है, पश्चिममें गंडक ।” पर इन बातों- 
को दूसरे प्रकारसे भी रकवा जा सकता है । डॉँकुमेंट्री फिल्ममें यदि यह सीमा 
दिखलानी होती, तो दर्शकोके सामने मिथिला और उसके निकटवर्त्ती 
प्रदेशोंका एक मानचित्र उपस्थित कर दिया जाता, और बारी-बारीसे चारों 
ओरके सीमावर्त्ती प्रदेशोंथे अछूय कर दिया जाता; नेरेदर नेपथ्यसे अलग 
किय जानेवाले प्रदेशोके चाम बतलाता जाता, और अतमें दर्शकोंके सामने 
बित्रपटपर केवल मिथिलाका मानचित्र रह जाता। जैसा कि हम देख चुके 
है, किल्मोंमे शृश्य साधन उपलब्ध हू, पर रेडियोमे उनका नितात अभाव 
है। यहाँ सब कुछ ध्वनियंकि माध्यमस ही प्रस्तुत करना होता है। अतः 
रेडियो-रूपफर्म मिथिलाकी सीमा उसके सीमावर्त्ती प्रदेशीन बोली जाते- 
बाली भाषाओंसे दी जा सकती है। मिथिला रूपकर्म यह सीमा इसी 
प्रकार दिखलायी गयी थी-- 
स्‍त्री नेरेदर--यहू भिथिलाकी भूमि है, जिसके उत्तरमें पड़ोसी राष्ट्र 
नेपाल है 
नेपालो-स्वर--कती राज़ो छ हाम्रों देश नेपाल ! हिमाल्यको 
उपत्यकार्मा बतेकों, बागमर्ताको रूहूर रूहराउँद रहेछन 
हा! भारद-असिद्ध पशुपतिनाथकों मदिर पनी झंं- 
इछत्‌ ! 
(नदीकी घाराकी आवाज ) 
पुरुष नेरेटर--यह भिथिलाकी भूमि है, जिसके पूर्वम कोसी नदी 
प्रवाहित होती रहती है, और उसके बाद, 


रेडियो-रूपक छभ्‌ 
(एक बंगला-गोतकर थोड़ा-सा अंश, उसकी ससाप्तिके 
साथ ही पृष्ठभूसि्मे जल-घाराकी आवाज ) . 
स्त्री नेरेटर--पश्चिममे गंडककी धारा कल-कल-निनाद किया करती 
है, जिसके पार 
भोजपुरी-स्वर--जी हें, ई कूंअर्रासघके जवार हु5, जिन्हिका 
वदहड़लासे दुसमनके करेज दरकि जात रहछ हा । जानत 
नइखीं ? ई हे नु भोजपुरीके इलाका हुई । 
(जलघाराको आवाजका तेज होकर फिर मंद हो जाना ) 
पुरुष ने्‌रेटर--दक्षिणमें पुण्य-सलिला गंगा है, जिसके दूसरे तठपर है 
मगध, 
(एक मगही गोतका थोड़ा-सा अंश) 
स्त्री नेरेटर--तेपाली, बँगला, भोजपुरी और मगही भाषावाले 
प्रदेशोंके बीचमें यह है मिथिलाकी भूमि, जिसकी सीमा 
बुहृद्‌ विष्णु पुरागके अनुसार इस प्रकार है-- 
स्वर--गंगाहिमवतो मध्ये. नदीपछझूचदशात्तरे । 
तरभुक्तिरिति ख्यातो देश: परमपावन: ॥ 
कौशिकी तु समारम्य गटकीमधिगम्य वे । 
योजनानि चतुविंरा व्यायास: परिकी तित: ॥ 
पुरुष नेरेटर--इसोकी मैथिलीम एक कविने इस प्रकार कहा है-- 
स्ब्र--गंगा बह॒धि जनिक दक्षिण दिशि पूर्व कोशिकी धारा । 
पश्चिम बहुथि गडकी उत्तर हिमबत बल-विस्तारा ॥॥ 
कमला त्रियूगा अमुरा धेमुरा बागमती कृतसारा। 
मध्य बहुथि लक्ष्मणा प्रभुति से मिथिला विद्यागारा ॥ 
उदाहरणसे स्पष्ट है कि किसी नीरस तथ्यको किस मनोरंजक ढंगसे 


प्रस्तुत किया जा सकता है। इससे एकरसता नहीं आने पाएगी, और 
सामान्य विवरणकी अपेक्षा इसमें प्रभावोत्पादकता भी अधिक रहेगी । 


एक दूसरे प्रकारका उदाहरण मंजिलकी ओर रूपकसे देखिए-- 
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पुरुष-नेरेटर---आज देशके सामने अनेक समस्‍्याएँ हँ--- 

आदमो?--कहाँ जा रहे हो जी ? 

अधयमी२--गंगा बाबूके यहाँ ! 

झावसी १--क्या बात है ? 

आदमो२--मोहतको लड़का हुआ है ! 

आदमी १---बडी खशीकी बात है ! 

(संक्षिप्त संगीत ) 

स्त्री--सुना तुमने ? 

पुरुप---क्या ? 

स्त्री--मालतीको ऊड़की हुई है ! 

पुरुष--सचमृच ? 

सत्री--हाँ,हाँ ! झूठ थोड ही कहती हूँ। 

पुरुष-ते रेटर---जन-संझया बढ़ती जा रही है ! उसके लिए भोजन, 

वस्त्र और निवासका प्रबंध करना है। 

इस प्रकार छोटी-छोटी बातोंकों नाठकीय रूपमे रक्खा जा सकता है। 

रूपकर्मे एकरसता न आने देनके लिए एक-दो और बातोंपर ध्यान 
देवा पडता है । जहाँ एकसे अधिक नरेटरोंकी आवश्यकता हो, वहाँ स्त्री 
और पृष्ठ दोनों न रेटरोंको बारी-बारीसे रखकर स्व॒रकी एकरसतासे बचा 
जा सकता है। 

अतेक ऐसे स्थल भी आते हे, जहाँ केवल नरेटरोंके द्वारा ही बहुत-सी 
बातें कहुलानी पड़ती हूँ । वैसे स्थछोंपर यदि कुछ नेरेटर बारी-बारीसे 
लंबे-लब उद्धरण बोलना शुरू कर दे, तो रूपकका प्रवाह रुक जाएगा, उसमें 
एकरसता आ जाएगी, और श्रोता उससे ऊब जाएगे। उसमें नाटकीयता- 
का नितांत अभाव रहेगा, ओर उसे रेडियो-रूपक कहा ही नही जा सकता । 
बह तो वास्तव किसी बडे निबथकों कुछ नेरेटरों-द्वारा पढ़वा देना है। 
फेलिक्स फेल्टनने इस संबंध अपना अनुभव लिखा है--“[76 (४0ए6 
#0०0प ए्रपोएए।€ ए_श्ात्रता 48 धो क ८.0 2३४४॥ए 96- 
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अतः ऐसे अवस रोंपर यह सोचना आवश्यक हो जाता है कि बिना नी रस 
बनायें अपनी बात किस तरह कही जाय । मिथिला'से ही एक उदाहरण 
देखिए-- 

पुरुष-ने रेटर---मिथिलाके पात भाव-प्रवण हृदय ही नहीं, प्रखर 

मस्तिष्क भी है। 

स्‍्त्रो-नेरेटर--इसने तन्‍्मयताके गीत तो रचे ही हे । 

पुरुष-नेरेटर--दर्शनकी भी साधना की है। 

स्त्री-नरेटर---ईसाके एक हज़ार वर्ष पूर्व यहाँ व॑दिक ज्ञानके केन्द्र थे । 

(किसी बेंदिक ऋचाका समखेत पाठ ) 

स्त्रो-नेरेटर--मिथिला बड़े-बड़े दाशनिकोंकी भूमि है। 

पुरुष-न रेटर--न्यायसूत्रोंके रचयिता ऋषि गोतम यहीं हुए थे । 

स्त्री-नरेटर--वेशेषिक-दर्शनके जन्मदाता कणाद की जन्म-भूमि 

यही है। 
पुरुष-ने रेटर--मी मांसा-दश् तके प्रवर्तक ज॑मिनि बही रहते थे । 
स्त्री-नेरेटर--सांख्य-शास्त्रके निर्माता कपिलका निवास मभिथिलामें 
ही था। 
पुरुष-नरेटर--बेदांत-दर्शनके सर्वश्रथम प्रणेता व्यासकी भूमि मिथिझा 


ही है। 
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स्त्री-जेरेटर--ईसाकी छठवीं शताब्दी पूर्वसे तीसरी शताब्दी पुक्तक 
इसीके वैशाली नगरमें महात्मा बुद्धकी वाणी गूंजी थी । 
अनेक स्वर--बर्द शॉरण गच्छामि। 
धर्म्म शरण ग्रच्छामि। 
सघ शरण गच्छामि। 
इस उदाहरणसे समझा जा सकता है कि नरेटरोंके संक्षिप्त उद्धरणोंकि 
कारण रूपककी गतिशीलता बनी रहती है । यदि एक ही या दो उद्धरणोंमे 
सब बातें कह देनेका प्रयत्न किया जाता, तो रूपकमे प्रवाह नही आ पाता । 
साथ ही, उपर्युक्त उदाहरणमें नैरेटरोके सक्षिप्त भाषणोंको भी एक ही 
प्रकारसे बहुत देरतक नही चलने दिया जाता । बीच-बीचमें वैदिक ऋचा 
और बुद्ध शरण के आ जानेसे उनमे एकरसता नहीं आने पाती ! 
ध्वनि-प्रमावोंके द्वारा भी रूपकोंको सजीव, गतिशील एवं प्रभावो- 
त्पादक बनाया जा सकता है। अहिसाकी मूत्ति” रूपकके निम्नलिखित 
उदाहरणसे यह बात समझी जा सकती है-- 
लेखा--सन १९३९ में संसारका दूसरा महायुद्ध प्रारंभ हुआ । ताना- 
शाह हिटलरकों फौज छोटे-छोट राष्ट्रोंको रौदती हुई आगे 
बढ़ने लगी । 
(मशझोमगन, टेंक आदिकी आवाज्ध ) 
लेखा--नावेका पतन हुआ । 
(मशीनगन, टेक आ दिको आवाज्ष ) 
लेखा--हालंड और बेलजियम पराज़ित हुए । 
(मशोनगन, टैंक आविको आवाज ) 
लेक्ञा--फांसने हिटलरके सामने घुटने टेक दिये । 
इस उदाहरणको घटनाएँ गतिशील है, ध्वनि-प्रभावोंने उनकी गति- 
शीलताकों सशकत बनाया है। लेकिन जिन स्थलोंके विवरण स्थिर होते 
हैं, उनको नीरस होने से बचाना भी रूपककारका काम है। इसके लिए भी 
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ध्वत्ि-प्रभावोंकी सहायता ली जाती है। उदाहरणके लिए मंजिलकी ओर' 
रूपकसे एक उद्धरण दिया जाता है--- 
(पृष्ठभ्मिसें सशोनकों हल्की आवाज़) 
स्त्री---खादके लिए भारतको अबतक दूसरे देशोंपर निभर करना 
पड़ रहा था, लेकिन खाद बनानेके लिए अब सिदरीमें कारखाना 
खूल चुका है। 
(सशीनकी आवाज तेज होकर, छिर मंद हो जातो है, और 
पृष्ठभूमि चलती रहतो हूँ ) 
पुरुष १--यह सिंदरीका कारखाना है। यहाँ अमोनियम सल्फेट 
तैयार किया जाता है। यह खाद खेतोंम पड़कर उन्हें नयी 
शक्ति देगी । 
पुरुष २--भारतके आधिक निर्माणमें सिंदरीका महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
इससे विदेशोंको जानवाले दस करोड़ रुपयोंकी वाषिक बचत 
होगी । 
सत्री--दस लाख टन्त अनाजकी उपज बढ़ंगी। 
पुरुष १--इसकी नींवपर रासायनिक उद्योगोंके बड़े-बड़े कारखाने 
खुलेंगे । 
सत्री--इसकी बनी हुई खाद इतनी सस्ती होगी कि साधारण किसान 
उसे सरलतासे खरीद सकेंगे । 
(मक्षीनकी आवाज बंद हो जाती है) 
ध्वनि-प्र भावोंके साथ-साथ रूपकोंमें समुचित संगीतका भी व्यवहार 
किया जाता है। इनसे अपेक्षित वातावरणकी सृष्टि करनेमे बहुत सहायता 
मिलती है । 
इस प्रकार स्पष्ट हो गया कि रूपकोंके लिए सजीवता, सरसता, 
मनोरं॑जकता, नाटकीयता, गतिश्ीलता और समुचित वातावरणकी सृष्टि 
अनिवार्य है। लेकिन किसी रूपकके विभिन्न अंशोंमें इन विशेषताओंका 
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होता उसकी सफलताके लिए पर्याप्त नहीं है । अपने संपूर्ण रूपमें रूपकको 
सुसंगठित रचना होना चाहिए । उसका संपूर्ण संगठन इस प्रकारका होना 
घाहिए कि उससे, जैसा कि लुई मेकनीसके एक उद्धरणसमे ऊपर कहा गया 
है, एक नाटकीय प्रभावकी सृष्टि होती हो । सामान्यतः रूपकोंके विषय 
बहुत विस्तृत और उजमभ्नवाले होते हें, और उनके आधारपर सफल रूपक 
लिख सकना कुशल रूपककारका ही काम है। लेखकके सामने अनेक 
समस्याएं आती है कि वह अपने रूपकके लिए किमी विययके अठगंत आने- 
बाली घटनाओंमेस किन्‍्हें छे, किन्हें छोड़ दे, किन बातोंको किन स्थानोपर 
कहें । इन समस्याओपर विचार करते समय लेखकके ध्यानमे हमेशा यह 
रहता चाहिए कि सफल रेडियो-रूपक वही है, जो अपने सपूर्ण रूपमे 
श्रोवाओंकों प्रभावित कर दे, उनके मानस-पटपर एक स्थिर एवं स्पष्ट रेखा 
खींच दे । इसके लिए काई एक निश्चित उपाय नही बतलाया जा सकता। 
रूपकफोंके विवयोके साथ-साथ उनकी अभिव्यक्तिका ढग भी बदलता 
रहेगा। लेकित सब रूपकोंकी गति सीबी एवं स्वाभाविक होनी चाहिए । 
उनका विकास ऐसा कदापि न होता चाहिए कि श्रोताओंको अनुभव हो, 
जसे एक स्थलऊमे दूसरे स्थलपर आनके लिए छलाँग मारी जा रही है। 
इसके विपरीत रूपकमें प्र तिपाद्य विवय-वस्तु एवं घटनाओका विक|स क्रिक 
एब्र स्वाभाविक होता चाहिए । तभी उससे एक निश्चित प्रभाव की सृष्टि 
हो सकेगो, अन्यया वह रूपक, जिसमे कोई वेरेटर यत्र-तत्र बिखरी हुई 
धटनाओको जोड़ भर देता है, रूपक ने होकर, रूपकका विडबना मात्र 
होगा । 

कुछ हूपक वास्तविक घटनाओं और कल्पनाके मिश्रणमे भी लिखे जा 
सकते हैं । कोई ऐसा कथानक तेय।र कर लिया जा सकता है, जो प्रतिपाद 
विबय-उस्तु एवं घटनाओंके साथ-साथ उनके समानांतर चलता रहे, अथवा 
उससे पूर्णतः संबद्ध हो । उदाहरणके लिए, यदि सरकारकी 'अल्प-बचत- 
बोजना पर कोई रूपक लिखना हो, तो कितती एसे पति-पत्नोकी कल्पना की 
जा सकती है, जो अपने एक निकट संबंधीकी मृत्युसे शोकाकुल और चिंतित 
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हू । उनके चिकट संबंधीन अपने जीवनमें काफ़ी रुपये कमाये, पर भविष्यके 
लिए कुछ नहीं बचाया । अब उसको मृत्युके बाद उसकी विधवा पत्नी 
ओर तीन बच्चे निराधार हें । हमारे कल्पित पति-पत्नी इन्हीं बातोंको सोच- 
कर चितित होते हें, तबतक एक जानकार व्यक्ति आता है और उनकी 
चिताका कारण समझकर उन्हें अल्प-बचत-योजनाकी उपयोगिता, नियम 
आदिसे परिचित कराता है। यहाँ नैरेटरका काम यह परिचित व्यक्ति 
ही करेगा। इस प्रकार वास्तविकता एवं कल्पनाकों मिलाकर भी रूपक लिखे 
जा सकते हैं । 

अब हम रूपकोंकी भाषा-शलीपर आते हूं। जैसा प्रारंभमें कहा गया 
है, रूपकोंमें वास्तविक व्यक्तियोंकों ही पात्र बनाया जाता है। अतः 
उन व्यक्तियोंके व्यवसाय, संस्कार, शिक्षा-दीक्षा आदिके अनुरूप ही 
उनकी भाषा होनी चाहिए। स्वाभाविकता तो तब आती है, जब उनकी 
भाषा, उनके बोलनेके ढग, उनके लहज़ेके रिकार्ड तेयार करके, उन्हींके 
आधारपर रूपक लिखे जाते हूं। पर चूँकि हमारे यहाँ अभी साघनोंका 
अभाव है, इस संबंध यही कहा जा सकता है कि रूपकके कथनोपकथन 
की भाषा यथासभव स्वाभाविक और पात्रोके अनुरूप होनी चाहिए। नेरेटरों- 
की भाषा भी साहित्यिक और अलक्कत होनके बदले सरल, स्पष्ट एवं वाता- 
वरण तथा विषय-वस्तुके अनुरूप हो, तभी रूपक सफल हो सकता है। 

आलेख-रूपक अथवा इडॉकुमेट्रीके सबधर्में यह याद रखना चाहिए कि 
वह लेखक, प्रोड्यूसर, इंजीनियर आदिके सहयोगका फल है। पहले उसकी 
एक सुनिश्चित रूप-रेखा बनायी जाती है, उसके आधारपर इंटरव्यू, वक्‍तव्य, 
गीत आदिके रिकार्ड तैयार किये जाते हे । इस प्रकार सामग्री-संग्रहके 
बाद उसके संपादन एवं संयोजनका काये होता है। पर्याप्त काट-छाँट, 
जौइ-घटावके बाद आलेख-रूपकको अंतिम रूप मिलता है। 

रूपक लिखना सचमुच अपन में ही एक स्वतंत्र कला है, जो नाटक 
आदिके स्वरूप-विघानोंसे पूर्णत: पृथक्‌ है। श्ली विलियमसनका तो कहना 
है कि रेडियोंके पास यदि कोई अपनी कला हैं, जिसके स्वरूप-विधानका 

द्‌ 
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निर्माण केवल रेडियोन किया है, तो वह रूपक है। (विलियमसनका 
मतलब आछेख-रूपकसे है) । रेडियोसे प्रसारित की जानेवाली अन्य रच- 
नाएँ तो बहुत अंश तक पहलेसे उपलब्ध रचनाओंके रूपांतरित स्वरूपमात्र 
है । उनके अनुसार केवल रेडियोके लिए लिखनेका अर्थ है रूपक लिखना, 
रूपक प्रस्तुत करना प्रस्तुतकर्ताकी सबसे बड़ी कुशलता है, और रूपक सुनने- 
का अर्थ है रेडियो-सेट रखनकी सार्थंकता सिद्ध करना ।' श्री विलियससन- 
का कयन बी० बी० सी० के गत पच्चीस वर्षोके प्रयोगोंके फलस्वरूप प्राप्त 
रूपकोंकी कलापर जाधारित है, पर अपने यहाँकी स्थिति देखते हुए अभी 
हम वैसा नहीं कह सकते । पर उनका कथन सत्य है, और अपने यहाँ 
रैपकोंकी कलाका विकास होनपर हम उसकी सा्थेकता समझ सकेंगे । 
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रेडियो-रूपान्तर 


रेडियोके छिए मौलिक नाटक और रूपक तो लिखे ही जाते हे, सुप्रसिद्ध 
लेखकोंके रंगमंच-नाटकों, कहानियों और उपन्यासोंके रूपोंमें भी इस प्रकार 
के परिवत्तन किये जाते हें कि वे रेडियोके श्रव्प माध्यमसे सरलतापुर्वक 
प्रसारित किये जा सकें। रेडियो-द्वारा इन्हें प्रभावोत्पादक ढंगसे भ्रस्तुत 
करनेके लिए इनके रूपोंमे परिवत्तन आवश्यक हो जाता है। मौलिक 
रेगमं व-ताटकों, कहानियों और उपन्यासों तथा उनके रेडियो-रूपान्तरोंमें 
माध्यमका अंतर पड जाता है। रंगमंचके नाटक दर्शकोंके लिए लिखे जाते 
है, कहानियों और उपन्याप्तोंकी रवना पाठकोंके लिए होती है। इन सब 
रचनाओंका प्रभाव आँखोंके द्वारा ग्रहण किया जाता है, पर रेडियो-नाठकों 
का प्रभाव हम केयल क।नोके दारा ही ग्रहण करते हे । यही बात नाटक- 
विभाग (बी० बी० सी० )के डायरेक्टर भाऊ गिलगूड इस प्रकार कहते है- 
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जानेके क/रण उपरयृ क्त रचनाओंके रूपोंमे भी परिवत्तंन करने पड़ते हूँ । 
रचनाओंकः रेडियो-रूपान्तर लिखते समय किन बातोंपर विशेष ध्यान 
देना पड़ता है, रूपान्तरका रके सामने कंसी-कंसी समस्याएँ आती हैँ, और 
उनका समावान किस प्रकार किया जाता है, इन बातोंपर हम विचार 
करेंगे। सब प्रकारकी रचनाओंके रूपान्तरकी समस्याएँ एक ही प्रकारकी 
नहीं होतीं, इसलिए में उपर्युक्त रचनाओंको अलग-अलग लेकर उनके 
रूगांतरपर प्रकाश डा्लूंगा। 


झ्ढं रेडियो-नाट्य-शिल्प 


रंगर्मंच-नाटकोंके रेडियो-रूपान्तर 
रूपास्तरकारका काम किसी रंगमंच-नाटकको रेडियो-साध्यमके अनुरूप 
बना देना है, कथानकरमें परिवर्त्तन करनेकी उसे पूर्ण स्वतंत्रता नहीं है। 
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तात्पय यह कि रूपान्तरको यथासंभव मौलिक नाटकके निकट रहना चाहिए, 
और खरूपान्तरकार नाटकके मौलिक रूपमे यदि कोई परिवत्तन करता है, 
तो इसके लिए उसके पास कोई कारण होना चाहिए । 
एक उदाहरणके द्वारा यह बात स्पष्ट की जा सकती है। श्री रामवृक्ष 
बेनीपुरी लिखित रंग्मच-नाटक अम्बपाली के प्रथम अंकका प्रथम दृश्य 
देखिए । एक आज्रकुजमें किशोरी अम्बपाली झूलेपर झूल रही है और गा- 
रही है---मेरी श्यामाने वंशी फूँकी, कोइलिया क्यो कुकी ?' गीत समाप्त 
होते ही उसकी सखी मधूलिका आती है, और दोनो हास-परिहासमें मग्न 
हो जाती हे । इसके बाद दोनोंका वारत्तालाप इस प्रकार है-- 
सघुलिका--अम्बे, आज भोर-भोर तूने कुछ देखा है क्या ? या रातमे 
कोई सपना देखा था ? 
अम्यपाली--तेरा मतलब ? 
सघुरिका--मतलज है. तेरे इस गानेसे । 
अम्बपाली--क्या बिना सपने देखे आदमी कुछ गा नहीं सकता ? 
और, सच पूछ, तो क्‍या ऐसी कोई भी रात होती है 
जिसमें आदमी सपने न देखे या ऐसा कोई भोर आता है 
जिसमें आदमी कोई रूप न देख पाये ? 
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सबृखिका--लेकित, सपने-सपनेम फर्क होता है ओर फरक होता है 
रूप-रूपमे, अम्बे ! एक सपना होता है जिसमें आदमी 
डरकर आँखें खोल देता है और एक सपना ऐसा होता है, 
जिसमे जग जानेके बाद भी आदमी आँख मूंद लेता है कि 
एक बार फिर उसकी कड़ियाँ जोड़ सके ! समझी ? 

अभ्वपाली--हूं । 

अधुलिका--यीं ही एक रूप होता है जिसको देखकर आँखे मुड जाती 
या मूँद जाती है और दूसरा रूप होता है, जिसपर नजर 
पड़ते ही पलकें और बरौनियाँ काम करना छोड़ देती हे, 
नज़रोंमे टकटकी बँध जाती है और दिमाग़ चिल्लाता है, 
आह, ये आँखें इतनी छोटी क्‍यों हुईं ? बड़ी होतीं, 
इन्हींमे उसे रख लेता ! समझी ? 

अभ्यपाली--हूं । 

मधूलिका--हूं ! हूँ क्‍या? 

अम्बपाली-यही कि रूप-रूपमें फके होता है और फक होता है सपने- 
सपनेमे। यही न ? लेकिन, एक बात कहूँ मधु, मुझे 
याद नहीं कि कभी बुरे सपने भी देखे होऊँ; और मेरी 
आँखोंन जिसे देखा, सुन्दर ही पाया ! 

सधूलिका-- (आश्चयंसयी मुद्रासे) अच्छा ? 

अम्बपाली--हाँ, हाँ, सच कहती हूँ, सखि ! न जाने क्या बात है ? 
या तो कुरूप चीज मेरी आँखोंके सामने आती ही नहीं, 
या मेरी नजरें उनका प्रतिबिम्ब ग्रहण नहीं करतीं ...... 

सघूुलिका-- (बात काटकर किड्चित्‌ सुस्कानसे ) या तेरी नज़र पड़ते 
ही कुरूप भी रूपवान हो उठते हूं ? 

अम्बपाली--दिल्लगीकी बात नहीं है, मथ्‌ ! मन आजतक दुनियामें 
सिफ़े सौन्दय-ही-सौन्दर्य देखा है---निर्जीव प्रकृतिसे लेकर 
प्राणवान प्राणी तक ! और, सपने ? उनकी बात मत 
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पूछ । मु, आदमी जागना क्यों चाहता है ? सोये रहो, 
सपने देखते रहो; क्या इससे भी कोई दूसरी अधिक सुन्दर 
चीज़ हो सकती है ? जागरण ! (उपेक्षाफे शब्दोंमें)- 
जागरण आदमीका वरदान है या अभिज्ञाप, रे ! 
सघूलिका--आज तुझे यह क्‍या हो गया है ? तू किस सपनेके 
लोकमें है ? 
अभ्यप लौ--सपनेका लोक ! आह, में हमेशा उसीमें रह पाती, 
मेरी मध्‌ ! जब बच्ची थी, सपनेमें देखती--परियोंका 
देश, मणियोंका द्वीप, उड़नखटोलेकी सेर ! और आज- 
कल ? ज्योंहीं आँखें लगीं कि में पहुँच गयी उस सुनहली 
घाटीमें जहाँ इन्द्रधनूषका मेला लगा रहता है, जहाँ 
जवानी तितलियोंके रूपमें उड़ती रहती है; या उस देव- 
लोकम जहाँ सुनहले पखवाले देवकुमार नीलमके पंखों- 
वाली अप्सराओंके अमल-बगल, आगेन्‍शीछ मॉँड़राते 
फिरते हे; या कम-से-कम उस रूपदेशकी राजसभामें, 
जहाँ कलंगीवाले राजकुमारोंकी भरमार है--जहाँ नृत्य 
है, संगीत है, और है ...... (अचानक सिहर उठती है) 
मथु, मधु, तू क्‍या ऐसे सपने नही देखती ? 
मधूलिका--मे देखती या नही देखती, बात मत बहूला। बता तूने 
रात भी क्‍या कुछ ऐसा ही सपना देखा है ? 
असम्बपाली--रात जो देखा, उसकी मत पूछ | उफ, बिलकुल अद्‌- 
भूत, अपूर्व ! उसकी यादसे ही शर्म आती है, सखि ! 
सघूलिका--हार्म ! सपनमे शर्मकी कौन-सी बात री ! 
अम्बपालो--नहीं मधु, जिद न कर ! सचमुच उसकी यादसे ही 
में शर्मसे गड़ जाती हूँ ! 
सपूलिका-- (व्यंग्यके क्षब्दोंम) समझी, समझी, तभी तो भोर-भोर 
यह ग्रोत ! आख़िर अचानक आकर उसने तुझे ग्दगुदा 
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ही दिया--किसने अचानक.....गृदगुदाया...... (गरानेका 
व्यंग्थ करती हे ) 
अम्यपासी--लेकिन, तेरा यह निशाना ठीक नहीं बैठा, मधु ! यह 
वह बात नहीं, जिसकी तू कल्पना भी कर सके ! 
सघूलिका--मेरी कल्पनाकी रानी ! में, और वहाँ तक पहुँच सकूँ ? 
खर, बता, तूने क्‍या देखा ? 


अस्वपाली--तेरी जिद, अच्छा सुन ( वह चकित नंत्रोंसे इचर- 
उधर देखतो हे कि कोई दूसरा तो नहीं हैँ ओर फिर धोमे 
स्वरसे कहने रूगती हे) रात देखा, कहीं अजीब देशमें 
पहुँच गयी हूँ, जहाँ चारों ओर फूल-ही-फूल है। उिन्‍्हें 
हम गूलर-पाकड़-पीपछ कहते हे, उनसे भी फूल लगे हूँ 
-“चम्पाके, गुलाबके, पारिजातके। जमीतपर घास- 
फूसकी जगह फूलोंकी पलड़ियाँ बिछी हे और धूलकी जगह 
पीत-पराग बिखरा है। ह॒वामें अनहद सगीत---बाता- 
बरणमें अजीब रंगा्मेंजी । सामते एक ताराब देखा, 
जिसमें कमलके सहस्नर-सट्ख फूल खिल रहे--लाल, दवेत, 
पीत, नील ! और, दर्षणोपम निर्मल नील जरू ! 
मुझे गरमी महसूस हो रही थी । क्‍यों न तालाबमें नहा 
लूँ ? इधर-उधर देखा, कोई नहीं । मेने झटपट कंचुकी 
उतार दी, बाह्य परिधान खोलकर रख दिया। दौड़- 
कर किनारे पहुंची । जलमें कृदनके लिए झाँका, तो 
अपना सम्पूर्ण प्रतिबिम्ब देखा ! (सिहरती हुई) अपना 
ही प्रतिबिम्ब ! लेकिन उसे देखते ही, मथु, नसोंमें 
ख़ुनके एक अजीब ज्वारका अनुभव हुआ और आधी 
बेहोशीमे ही अपनंको पानीमें फेंक दिया । 

मधूलिका-- ( विस्मयमें) अजीब सपना ! 

असम्बपाली---उसका जनोखापन तो अब आता है, रे। पानीमें घँस- 


ख्छ 


रेडियो-नाट्य-शिल्प 


कर में तैरने लगी और बढ़ी एक नील कमलकी ओर । 
किन्तु यह क्‍या ? यह तो कलेंगीवाला राजकुमार है 
और मझे अपनी ओर आते देख वह मुस्करा रहा है। 
में चकित हुई ! दूसरे कमलोंकी ओर देखा, वैसे ही कलेंगी- 
वाले राजकुमार, हजार-हजार ! और, सब-के-सब 
मेरी ओर देखकर सिफ़ मुस्करा नहीं रहे, बल्कि ठठा- 
ठठाकर हंस रहे ! में नंगी--उफ, क्‍या कहूँ, कहाँ 
जाऊँ, क॑से बाहर होऊ ? इससे तो डूब मरना अच्छा । 
डूब मरू--मरूँ--इसी उम्रमें ! तो ? तो ? डुबकी 
मारकर शर्म छिपानी चाही-एक डबकी, दूसरी डुबकी, 
तीसरी डुबकीमें मालूम हुआ, साँस घुट रही है। 
अच्छा हुआ, नींद दूट गई। जगी तो पाया, पसीर्े- 
पत्तीने थी ! 


संबुलिका--निस्सन्देह, विचित्र सपना देखा है तूने । लेकिन, सम- 


झती है, इसका मानी क्‍या है ? 


अस्वपाली--क्या समझ ? एक दिनका सपना हो तो, कुछ समझा 


जाय ? जिसकी ज़िन्दगी ही सपत्को है, वह किस- 
किसका मानती लगाये ? 


मघलिका--लेकिन इस सपनेका तो खास महत्त्व है। वसतके प्रथम 


दितका यह सपना साधारण सपनोंमे नहीं है ! 


अम्यपाली--तो क्‍या मानी है इसका ? 
सबुलिका--वही, जो उस दिन ज्योतिषीजीन तेरे हाथकी रेखाएँ 


देखकर कहा था-- तेरे चरणोंपर हज़ार-हज्ार राज- 
कुमारोंके मुकुट छोटेंग |”! 


अम्बपालो--चुप, चुप ! मे तो उसकी कल्पनासे ही सिहर उठती 


हूं मष्‌! “हजार-हज्ार राजकुमार !” उफ, वह 
भी कोई ज़िन्दगी होगी । मेरा तो अकेला... 


रेडियो-रूपान्तर हे 


भसषुलिका--'मेरा तो अकेला अरुणघ्वज ! क्‍यों ? यही न कहना 

चाहती थी ? (रहस्यपूर्ण ढंगसे म॒स्करातों हैं ) 

इसके बाद इसी इ्‌ हयमें अहणध्वज आता है, तीनोंमें बातें होती है । 
अरुणध्वज वैश्ालीके फाल्गुनी उत्सव चलनेका प्रस्ताव रखता है, और 
तीनोंका वैशाली जाना एक प्रकारसे निद्िचत हो जाता है। 

'अम्बपाली का रूपान्तर करते समय इस प्रथम दुश्यको बिलकुल भिन्न 
प्रक/रसे उपस्थित किया गया है, और इस प्रकारके परिवत्तनके लिए अनक 
कारण हें। पहले रूपान्तरित अंश देखिए--वाद्य-संगीतके बाद दृश्य इस 
अकार प्रारंभ होता है--- 

सघू लिका---क्‍्यों अम्बे, सो गयी ? (हल्की हँसी ) अमी कह रही थी, 

कहानी सुनाओ मधु, अभी सो गयी । अच्छा, शांतिसे सो, 
स्वप्नोंके रंगीन संसारमें विचरण कर । मे भी सो रही 
हूँ । (जम्हाई लेनेकी आवाज ) 

(पृष्ठभूमिर्से हल्का स्वप्न-सूचक संगीत ) 

कल्पना-- (दूरसे ) अम्ब !--अम्ब ! 

अम्बपाली--कौन ? .....तुमने मुझको पुकारा ? 

कल्पना--हाँ अम्बपाली ! 

अम्बपालो--कौन हो तुम ? 

कल्पना--मुझ तहीं पहचानती ? तुम्हें कबसे नये-नये देश दिखाती 

रही हूँ ! परियोंका देश दिखाया है मेन तुम्हें, मणियोंके 
द्वीपपर तुम्हें ले गयी हूँ मे । मुझे नहीं पहचानती ? 
अम्बपालो--हाँ-हाँ, कुछ-कुछ पहचान तो रही हूँ । 

कहपना--दुत पल्ी ! पहचानने, न पहचाननसे क्या ! चल भेरे 

साथ, आज फूलोंका देश दिखाऊँगी । 
अभ्यपालो---फूलोंका देश ? 

कल्पना--हाँ अम्बे, एंसा देश तून, देखा न होगा। चर, उड़ चलू 

मेरे साथ ! 


९६० 
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अस्वपाली--अच्छा ! 
(ऊपर उठता हुआ सगोत ) 

अस्यपाली--वह क्या देख रही हूं मे ? प्रकाश ! स्वणिम प्रकाश ! 

कल्पना--वह सुनहली घाटियोंका देश है, वहाँ इन्द्रधनुषोंका मेला 
लगा रहता है। वहाँ देवकुमार रहते हे, सुनह॒ले पंख- 
वाले देवकुमार। वे नीलमके पंखोवाली अप्सराओंके 
आगेयीछे, इधर-उधर मेंडराते फिरते है। वहाँ नृत्य 
है, सगीत है......... 

अम्बपाली--चलो न वहीं, देवकुमारोंको देखूँगी । 

कल्पना--नहीं अम्बें, में तुझे फूलोका देश दिखाऊँगी । 

अम्बपाली--वायुकी लहरोंपर तिरती हुई यह कसी सुरभि आ रही है ? 

कल्पना--अह फूलोके देशकी सुरभि है अम्ब ! देख, तू वहाँ पहुँच 
भी गयी ! 

अम्बपाली--कितना सुन्दर देश है यह ! फूलोंका देश ! राशि- 
राशिके फूल ! चारों ओर फूल-ही-फूल--चम्पाके, 
गुलाबके, पारिजातके ! घरतीयपर फूलोंकी पंखड़ियाँ, 
धूलके बदले पोतपराग ! चारों ओर यौवनकी रंगीन 
तितलियाँ उड़ रही हूं । 

कल्पना--पही फलोका देश है अम्ब ! 

अस्बपाली--और यह ? 

कक्पना- “निर्मल नील सरोवर । 

अस्बपाली--कसा मनमोहक् है यहू ! कमलके फूल--सहस्र ! 
सहख हो नहीं, असंख्य । लाल, इवेत, पीत, नौल ! 
थे फूल मुझे स्वान करनेका इंगिते कर रहे हे । युनती ही ? 
न ल्ट 8० जरे, तुम कहाँ गयी? अभी तो यहीं थी, कहाँ 
अदृश्य हो गयी ? (हल्को हँसो) अच्छा ही हुआ, तुम 
चली गयी। में कंचुकी खोलकर, परिधान उतारकर 
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स्नान करूँगी इसमें ! तुम्हारे रहनेसे मुझे लेज्जा लगती । 
निर्मेल जलमें मेरा प्रतिबिम्ब ! कितना सुन्दर है यह ! 
अच्छा, जलमें कूद पड़"। (जरूमें क्दनेकी आजाज ) 
वह नील कमर! चहूँ, ले आऊँ उसे ! (तेरनेको 
आबाज़) अरे! यह क्या ? यह फूल नहीं, कर्ूंगी- 
वाला राजकुमार है। मुझे देखकर मुस्कुरा रहा है। 
भागूं, उधर चलू........दइधर भी कलेंगीवाला राजकुमार ! 


पे 


इधर भी कलँगीवाला राजकुमार ! इतन राजकुमार ! 

गहुत-से पुरुष-स्वर (बारी-बारोसे )--इधर आओ अम्ब ! इंधर 
आओ अम्बे ! (कई बार) 

अम्बपाली--म झे मत देखो, मुझे मत देखो, में नग्न हूँ, नस्न हूँ मे ! 

बहुत-से पुरुष-स्वर- (हंसी ) 

अम्बपाली--तुम नहीं मानते, नहीं मानते, तो में डूब मरूँगी ! 
आह! साँस......घुट......रही ! ......आह ! (ज्ञोरसे) आह ! 

(पृष्ठभूमसि-संगीत समाप्त ) 

मघूलिका--क्या है अम्बे ? 

अस्बपाली--कौन ? कौन ? मथु ? कुछ नहीं मथु, कुछ नहीं ! 
में स्वप्न देख रही थी ! 

सधू त्िका--तू तो सर्देव स्वप्त ही देखा करती है अम्बे ! कोई भया- 
तक स्वप्न था क्‍या ? 

. अस्बपाली--नही, मधु, भयानक स्वप्न नहीं था । 

सधुलिका--तो, तू इस तरह चिल्ला क्‍यों उठी ? 

अम्बपाली--यों ही । 

सबूलिका---यों ही नहीं, तुझे कहना पड़ंगा । 

अम्बपाली--मे छज्जाके नील सरोवरमें डूबी जा रही थी ! 

चअधूलिका--लज्जाके नील सरोवरमे ? 


हर 
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अस्यपालौ--हाँ मघु, म॑ तर्न थी, पूर्णतः नग्स ! और, हजार-हजार 
राजकुमार, कलंगीवाले राजकुमार मुझे तग्त देख रहे थे ! 

सपलिका---अब समझी ! 

अम्बपालो--क्या समझी मवु ? 

अघूलिका--वसंतकी प्रथम रात्रिका यह स्वप्न कुछ महत्त्व रखता है 
अम्ब ! 

अम्यपासी--नया महत्त्व रखता है मधु ? 

सबूलिका--यह साधारण स्वप्न नहीं है ! इसका तात्पये......-- 

अम्यपाली--क्या तात्पर्य है इसका ? 

सघलिका--याद है तुझे ? उस दिन ज्योतिषीने तेरे हाथकी रेखाएँ 
देखकर] क्या कहा था ? तेरे चरणोंपर हज़ार-हज्ञार 
राजकुमारोंके मुकुट लोटेंगे ! 

अम्वपालौ--चुप, चुप ! में तो उसकी कल्पनासे ही सिहर उठती 
हूँ मव्‌ ! हजार-हजार राजकुमार ! उफ ! क्या वह 
भी कोई जीवन होगा ? मेरा तो अकेला........ 

सधूलिका--अरुणध्वज है ! क्‍यों, यही न कहना चाहती हो ? 

अम्बपालो--हाँ मधु, यही कहता चाहती हूं ! 

सध्‌ लिका--तो, आश्ंकित होनेकी क्या बात है ? स्वप्त भी कभी 
सत्य होते हे ? 

अभ्बपाली--तही मधु, तू कह रही थी, यह स्वप्न असाधारण है ! 

सथ्‌लिका--अच्छा, इसका विचार कल करना। आओ, अब सी 
जाएं ! अभी रात बहुत शेष है ! 
(बाच्च-संगोतसे दुश्य समाप्त होता हूं. ) 

अब ऊप रके दोनों अंशोंको देखने से ज्ञात होगा कि नाटकका रूपान्तर करते 


समय उसके मौलिक रूपमें पर्याप्त परिवर्तन किया गया है, पर इन परि- 
बर्तनोंके लिए रूपान्तरकारके पास अनेक कारण है । संबसे पहला परिवर्तन 
तो यह है कि दृश्यके प्रारंभमें अम्बपाली जो गीत गा रही है, उसे हटा दिया 


रेडियो-रूपान्तर शक 


गया है, अम्बपाली और मबूलिकाकी चुहलूवाज़ी तथा स्वप्ल एवं रूपके 
संजंधर्मे उनकी बातचीतको रूपान्तरित अंशमें कोई स्थान नहीं दिया गया है। 
ऐसा करनेके छिए पहला कारण यह है कि रेडियो-नाटकर्में समयका बंधन 
है। रुगमंचपर अम्बपाली का अभिनय दो-टाई घटे तक दिखाया जा सकता 
है, पर रेडियो-द्वारा उसे एक घंटमें ही प्रसारित करना है। अम्बपाली के 
रेडियो-रूपान्तरको इस प्र कार रखना है कि एक ही घटमें उसका पूरा आनंद 
उठाया जा सके । इसके लिए आवश्यक है कि कथनोपकथन और घटना- 
चक्रके उस अंशको रूपान्तरमें आने न' दिया जाय, जिसका नाठफके मूल 
सूत्रसे निकट सबंधे न हो । रंगमंच-नाटकके प्रारंभिक दुश्यमे नाटककी मूल 
घटना, मूल कथावस्तु अथवा मूल समस्याको धीरे-धीरे प्रस्फूटित होने का 
अवसर दिया जाता है, लेकिन रेडियो-नाटकमें इसके लिए अवकाश नहीं 
है। यहाँ हमें नाटककी प्रधान विषय-वस्तुपर शीक्षतासे पहुँच आना है। 
रेडियो-नाटकर्में ऐसे अंशोके लिए कोई स्थान नहीं है, जो नाटककी मूल 
कथावस्तु या समस्यापर जी ध्तासे पहुँचनेमे बाधक हों । इसीलिए 'अम्ब- 
पाली के रूपान्तरमें पहले गीतको भी स्थान नही दिया गया है । रगमंचपर 
गीत गान में कुछ समय भी रूगता है, और रेडियो-नाटकर्में समयका अभाव है। 

“अम्बपाली के उपर्युक्त अशम दूसरा परिवत्तन यह है कि समूचा दृश्य 
बिलकुल भिन्न प्रकारसे उपस्थित किया गया है। मूल नाटकमे पहला दृश्य 
आम्र-कुंजका है, जिसमे अम्बपाली झूलेपर झूलती है, वहीं मधूलिका आती 
है और दोनोंमें बातें होती हे, वह। अम्बपाली मधुलिकाकों अपना विचित्र 
सपना भी सुनाती है। रूपान्तरित अंशम्में दृश्य शयन-कक्षसे प्रारभ होता है. 
जिसमें अम्बपाली और मधूलिका सोयी हुई हे, यहीं अम्बपाली स्वप्म देखती 
है। रंगमंचकी दृष्टिसे पहला दृश्य बड़ा सुन्दर था। पर्दा उठते ही लोग 
आम्र-कुंजका रमणीय दृश्य देखते, जिसमें अम्बपाली झूलेपर झूलती हुईं 
गाती रहती, बादमे अपनी सखी मधूलिकासे अपने स्वप्नका विवरण देती । 
'अम्बपाली के प्रथम द्‌श्यमें स्वप्नका वर्णन ही सबसे प्रधान वस्तु है, क्योंकि 
इससे उसकी मानसिक अवस्थाका परिचय मिलता है। हम उसका मनो- 
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वैज्ञानिक विदलेषण करें, तो ज्ञात होगा कि किसी ज्योतिषीन उसके हाथकी 
रेखाएँ देखकर भविष्ववाणी की है कि उसके चरणोंपर ह॒जार-हड्जार राज- 
कुमारोंके मुकुट लोटेगे । इस बातको वह अपने चेतन मनमें स्थान नहीं 
देती, क्योंकि वह अरुणसे प्रेम करती है। हज़ार-हज़ार राजकुमारोंकी 
कल्पनासे ही वह सिहर उठती है, फलत: यह भावना उसके अवचेतन मनम 
समा जाती है और वहींसे स्वप्न बनकर उसकी पलकोंमें आती है। इसे 
दोनों परस्पर विरोधी भावनाओंके कारण अम्बपालीके मनमें एक दर्द 
है, जो अम्वपाली' नाटकका प्रधान विषय है। तो, स्वप्न-दुश्य अम्ब- 
पाली का प्रार॒भिक केन्द्र-बिदु है, जहाँसे कथा-वस्तु आगे चलती है, लेकिन 
मूल नाटकमें यह स्वप्न-दुश्य वर्णनके रूपमे आया है, क्योंकि उसके पास 
रंगमंचका बंधन है। रंगमंचपर स्वप्न-दृश्य दिखलानेमें कठिनाई है, पर 
रेडियो-द्वारा इसे सरलतासे प्रस्तुत किया जा सकता है। स्वप्त-दृष्यको 
वर्णव-द्वारा उपस्थित न करके, स्वतंत्र रूपसे ही क्यों उपस्थित किया जाय, 
इसके लिए भी कारण है। प्रत्यक्ष दृश्यमे जो प्रभावोत्पादकता और मर्म- 
स्पर्शिता होती है, वह वर्णनमें नहीं होती। इसीलिए रूपान्तरम स्वप्नको 
प्रत्यक्ष दुश्यके रूपमे प्रस्तुत किया गया है। 

यो, देखनेसे ज्ञात होगा कि रूपान्तर मूल नाटकसे भिन्न है, लेकिन 
उपरुक्त मनोवेज्ञानिक विश्लेषणकों देखनेसे सदेह नहीं रह जाएगा कि 
विपय-वस्तुकी दृ ष्टिसे रूपास्तर और मूल नाटकमे कोई अतर नहीं है। दोनों- 
में अंतर केवल अभिव्यक्ति और माध्यमका है। प्रभावोत्पादकताकी दुष्टि- 
से रंगमंचकी ही विवय-वस्तुको रेडियो-माध्यमके लिए परिवत्तित कर दिया 
गया है । 

पर सब नाठकोंमे एक ही प्रकारके परिवतंन नही किये जा सकते । 
प्रत्येक नाटकके रूपान्तरकी अपनी समस्याएँ होती हे, और रूपान्तरका रको 
सोचना पड़ता है कि नाटकके किन अशोंमें, किस प्रकारके परिवत्तंन किये 
जायें कि वह सरलतासे रेडियो-द्वारा प्रसारित किया जा सके, और लोग उसे 
केवल सुनकर ही समझ सकें। इसीलिए रूपान्तरका कोई एक निदिक्षत उपाय 
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नहीं बतलाया जा सकता। यह रूपान्तरकारकी अपनी सूझ, प्रतिभा और 
अनुभवपर निर्भर है कि वह कहाँ और किस प्रकारके परिवत्तन करता है, पर 
सब प्रकारके परिवत्तनोंकी साथेकता होनी चाहिए। उदाहरणके लिए अम्ब- 
पाली का ही एक दूसरा दृश्य देखिए । इसके तीसरे अंकके प्रथम चार दृश्यों- 
में अजातझत्रुकी कथा है। उनसे दिखलाया गया है कि अजातशत्रुके हृदयमें 
अम्त्रपालीके प्रति आसक्तिकी भावना है, वह वेशालीपर आक्रमण करनके 
लिए अपने मन्त्रियोंसे परामश करता है, कूटनीतिके खेल खेलता है, वश्ञाली 
के नागरिकोंमे भेदभावके बीज बोता है, और अतमें उसपर आक्रमण करके 
विजयी होता है। यह समूची कथा अम्बपाली को आधिकारिक कथासे 
अलग है, इससे अम्बपालीकी चारित्रिक विशेषताओंपर भी कोई प्रकाश 
नही पड़ता । (उसकी वीरता अवश्य सामने आती है, जिसका संकेत रूपा- 
ल्तरित अश्मे आगे कर दिया गया है ) । साथ ही, रूपान्तरित नाटककी 
अवधि भी मूल ताटकसे कम होनी चाहिए। इसलिए छब्बीस पृष्ठोंकी 
इस कयाको इस प्रकार संक्षिप्त कर दिया गया है। 
(बाद्य-संगीतसे दृश्य-परिवत्तेन) 
चयनिका---देवि अम्बपाली । 
अम्बपालो--क्या है चयनिके ? 
चधनिका--सुना है, वेशालीपर आक्रमण होनवाला है। मगरधराज 
अजातशत्रुकी सेनाएँ बढ़ती आ रही हें। 
अस्बपाली--हाँ चयनिके, जानती हूँ मे । बेझ्ाली और सगधकी शत्रुता 
नयी नहीं है। मगध वेशालीकी उन्नति नहीं देख सकता, 
बृज्जिसंघका गौरव उसके अंतरको जला रहा है । 
जानती है, अजातशत्रुने क्या कहा है ? 
चयनिका--क्या कहा है भद्दे ? 
अम्बपालो--अजातशत्रुन कहा है, वंशाली (फेड आउट) 
# 'फेड आउट का तात्पय होता हे--ध्वनिका घोरे-धीरे लुप्त होजाना । 
इसके लिए अभिनेता बोलता हुआ घीरे-घीरे माइक्रोफोनसे दूर हट जाता हु । 
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अजातशत्रु-- (फेड इन) # को पददलित कर दूंगा।। उसके गोरवकी 
धलमे मिला दूँगा । वृज्जियोंकों अपने संघ-बछका अभि- 
मान हो गया है। गगापर चलनेवाले हमारे बजरोंसे वे 
कर बसूलते हे, गगा पारकर वे हमारे गाँव पर का 
मारते है, उन्हे छूटते है । मगव अपना यह अपमान नहीं 
सहन कर सकता । वह वैशालीको पददलित करके रहेगा! 
(युद्ध-संगीत, युद्ध-कोलाहल ) 
अजएतशत्रु--मगवके वी रो, बढ़ते चलो, विजय तुम्हारी है । 
(युद्ध-संगीत, युद्ध-कोरूहल, फिर संगीत) 
अजातरात्रु--(अट्वृहास ) बृज्जियोंको अपनी संघ-शवितका अभिमात 
था! (हंसी) भगवान्‌ बुद्धने कहा था, वृज्जियोंकी 
उन्नति होगी, उन्हें कोई पराजित नही कर सकेगा ! 
(हँसी) अजातशत्रुक्नी तलवारसे अपनी तलवार टकराते 
चले थ॑ वे ! (हंसी) 
(वाल्य-संगोत-द्वारा दृश्य-परिवत्तंन) 
अम्बपाली--क्यों चयनिके, देख तो, मेरा श्वगार कंसा उतरा ( -- 
नहीं बोलती तू ? क्या सोच रही है ? 
चबनिका--कुछ नहीं आये ! आपका यह श्गार देखकर आपके 
वीर-बेशकी स्मृति सजग ही आती है ! 
अम्बपाली--वी र-वेश ! हाँ चयनिके, वेशालीके लिए अम्बपाली सब- 
कुछ कर सकती है। लेकिन, उस वीर-वेशसे कोई लाभ 
तो न हुआ, बशाडी पराजित होकर रही। 





#फेंड इन का तात्पयं होता हे--ध्वनिका धीरे-ध९रे स्पष्ट हो जाना। 
इसके लिए अभिनेता वूरसे बोलता हुआ घोरे-धोरे माइक्रोफोनके निकट 
भा जाता है । इसकी पूरी चर्चा आगे 'रेडियो-रंगमंच' शोष॑क अध्यायमें 
की गयो है । 
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इस प्रकार मूल कथावस्तुमें बिना किती व्याघातके उसके एक बहुत बड़े 
अंशका रूपान्तर कर दिया गया है। रूपास्तर करनेमें बड़े-बड़े अंझोंको तो 
संक्षिप्त करना ही पड़ता है, पर कहीं-कहीं दुश्योंका स्थान-परिवत्तन भी 
करना पड़ता है। रंगमंचके नाटकोंमें पात्र दर्शकोंके सम्मुख रहते हें, और 
दर्शक उनकी आक्ृतियोंसे परिचित हो जाते हे, भले ही उनका पूरा 
परिचय उन्हें न प्राप्त हो। फलत: नाटककी कथावस्तु समझनेमें कोई 
कठिनाई नहीं होती । पर रेडियो-नाटक केवल ध्वनियोपर ही निर्भर है । 
उसमे रंगमंच-नाटककी उपर्युक्त सुविधा नहीं रहती। कुछ नाटकोंका 
रेडियो-हूपान्तर करते समय यह कठिनाई सामने आ जाती है। उदाहरणके 
लिए स्वप्नवासवदत्ता” का प्रथम अंक है । प्रथम अंकके शुरूमें ही एक संकेत 
है--परिव्राजक वेशधारी यौगंधरायण और आवंतिका वेशधा रिणी वासव- 
दत्ताका प्रवेश'। प्रथम अंकके मध्यमें इनके स्वगत-कथनसे इनका परिचय 
मिलता है। वहीं ब्रह्मचारीके कथनसे इनके गुप्त रहस्थका पता चलता 
है । यदि रेडियो-रूपान्तर मूल नाटककी ही तरह प्रारंभ किया जाय, 
तो श्रोताओंके लिए वह सहज बोध-गम्य नहीं हो सकेगा। इसलिए रूपान्तरमें 
नाठक इस प्रकार प्रारंभ होता है--- 
(प्रारंभिक वाच्च-संगोतके बाद कोलाहुरू, आह-चोत्कार, 'आग-आगगे 
“भागों, भागोंको ध्वनियां) 
यौगन्धरायण--कया हुआ आय॑ ? 
पुरषध--नहीं जानते ? समूचा गाँव भस्म हो गया ! 
यौगन्धरायण---भस्म हो गया ? कौन-सा गाँव था आये ? 
पुरष--यही तो वत्सराजमें विख्यात लावणक ग्राम था !' महाराज 
उदयनका शिविर यहीं तो था ! 
मौगन्धरायण---तब ? 
पुरुष--महाराज उदयन आखेट खेलने गये थे, तबतक गाँवमें आग 
लग गग्मी ! ओर महाराजकी प्राणोंसे भी प्रिय पत्नी 
वासवदत्ता जल मरी । ' 
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यौगरबरायण--जल मरी ? 
पुदष--हाँ आय ! लोग कहते हैं, उसे बचानेके लिए मंत्री यौगंध- 
रायण आमगमें कूद पड़े । 
यौगन्धरायण---उनका क्‍या हुआ ? 
पुरुष--वे भी भस्म हो गये ! 
योगन्घरायण--फिर ? 
पुरष--उसके बाद मुझे ज्ञात नहीं। अच्छा आय, मुझे देर हो रही है, 
में चला । 
यौगन्धरायण--अच्छा, जाइए । (तनिक ठहरकर, हँसते हुए) 
लोग कहते है, महाराज उदयनका मत्री यौगधरायण 
जल मरा, और म॑ अभी जी रहा हूँ । महारानी वासव- 
दत्ता भी अभी जीवित ही हँ । ठीक है, जसा मज्रियोमें 
निरिचत हुआ था, वसा हो रहा है। जब मेरे स्वामी 
समूचे वत्सदेशपर अधिकार कर लेंगे, तब में महारानी 
वासवदत्ताको लेकर उनके सम्मुख उपस्थित होऊँगा। 
तबतक विरह-दग्ध महाराज उदयनकी सेवा मंत्री रुम- 
ण्वान करेगा ही । अच्छा, अब महारानीको मुझे किसी 
सुरक्षित स्थानमें पहुँचा देना चाहिए । 
घटनाओं और पात्रोंके संबंधर्मे इतना परिचय प्राप्त कर लेनेके बाद 
श्रोताओंको नाटक समझने में कोई कठिनाई न होगी । 
इन परिवत्तेनोंके अतिरिक्त कुछ और भी बातें हे, जिनपर ध्यान देना 
आवश्यक होता है। पहली बात तो है, रेडियो-नाटककी सीमित अवधि, 
जिसका उल्लेख ऊपर हो चुका है। बड़े-बड़े नाटकोंकी अप्रासंगिक कथाओं 
को काट-छाँटकर नाटककी अवधि कम करती पड़ती है। सभव है, कुछ 
नाटकोंकी अवधि कम न की जा सके । वैसी स्थितिमे फलिक्स फल्टनकी 
राय है कि नाटकका रूपान्तर प्रसारित ही न किया जाय । उसने कहा है- 
“न सलर धार फॉबए टक्ात00 छठ हल्तंप्ल्टत 40 6९ (72 
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ध्यान देतकी दूसरी बात है पात्रोंकी संख्या । रंगमंचप्र अनेक पात्र एक 
ही साथ उपस्थित हो सकते हें, ओर दर्शंकोंको उनका परिचय प्राप्त करते 
और उनको बातें समझने मे कोई कठिनाई न होगी। लेकिन रेडियो-नाटकके 
श्रोताके लिए एक साथ ही जनेक पात्नोंसे परिचित होना, उनके नाम याद 
रखना, उनकी आवाजूसे ही उन्हें अच्छी तरह पहचानते रहना मुश्किल है । 
इसलिए रूपान्तर करते समय रूपान्तरकारके लिए आवश्यक है कि वह एक 
साथ ही अनेक पात्रोंको न आने दे । 

साथ ही पात्रोंका प्रवेश और प्रस्थान पर भी रूपात्तरकारका ध्यान 
जाना चाहिए । रंगमंचरपर प्रवेश और प्रस्थानकी कोई असुविधा नहीं है । 
दर्शक पात्रोंको रंगमंचपर आते, और वहाँसे विदा लेते देखते ही रहते है, पर 
रेडियो-नाटकके श्रोताओंकी इन बातोंसे परिचित कराते रहनेके लिए 
लेखककों सजग रहना पड़ता है । बहुत अंश त्तक यह काम प्रस्तुतकर्त्ताओं 
(77007८८४४ ) पर निर्भर है कि कौन पात्र माइक्रोफोनसे किस तरफ 
बोले, कितनी दूरसे बोले अथवा किस प्रकार बोलता हुआ माइक्रोफोनसे 
दूर हटता जाये । 

पात्रोंसे संबंधित एक बात और है। रंग्मंचके नाटकोंमें हम देखते हैं. 
कि कभी-कभी दो पात्र आपसमे बहुत देर तक बातें करते रहते हें, और 
तीसरा पात्र, जिसके बोलनेकी आवश्यकता नहीं रहती, मौन होकर सुनता 
रहता है, और कुछ समयके बाद बोलता है। दर्शक उसे देखते रहते हें, 
और उन्हे इसमें कोई खटकनवाली बात नही दिखायी देती । पर रेडियो- 
नाटकके श्रोताके लिए यह बात चौका देनवाली है। एकाइक तीसरे पात्रकी 
आवाज़ सुनकर वह समझ नहीं पाएगा कि वह कहाँसे आ गया । तात्पय॑ 
यह कि रेडियो-नाटकर्में किसी पात्रको बहुत देरतक मौन नहीं रखा जा 
सकता । उदाहरणके लिए ऊपर उद्घृत अम्बपाली' का रूपान्तरित अंश 
देखिए । प्रारंभमें मधूुलिकाकी कुछ पक्तियाँ श्रोत्राओंकी इस बातकी सूचना 
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देनेके लिए ही दी गयी हें कि अम्बपाली जब सपना देख रही है, तब मघूलिका 
भी वहीं है, जिससे अम्बपालीके जागनेपर मधूलिकाका उससे बातें करना 
असंगत न लगे । 

रंगमंचपर ऐसी परिस्थितियाँ आ सकती है, जब सभी पात्र पूर्णतः 
मौन हो जायें, पर रेडियो-साटकर्मे ऐसी परिस्थिति कभी नहीं आ सकती । 
रैडियोपर पन्द्रह सेकेंडकी शांति भो बहुत अधिक होगी । अतः रूपान्तर 
करते समय बसी एरिस्थितियोंकी अभिव्यक्ति भी घ्वनियोंके ही द्वारा होनी 
चाहिए । 

स्ंगमंच-ताटकोंके दर्शकोंको यह समझनमें कभी कोई कठिनाई नहीं 
होती कि कौन पात्र किससे बोल रहा है। उनमे पात्र बारी-बारीसे अनेक 
पात्रोंकी ओर घूम-घुमकर उनसे बातें कर सकता है, पर रेडियो-नाटकोंमें 
यह सुविधा नहीं है। अतः रूपान्तर करते समय रेडियो-नाटककी इस सीमा- 
की ओर ध्यान देना आवश्यक है। 

रूपान्तर करते समय अनेक स्थलॉपर रूपान्तरकारको मूल नाटकमें 
परिवत्तंन करने पड़ते हैं, यह ऊपरकी बातोंसे स्पष्ट हो चुका है। कहीं- 
कहीं अपनी ओरसे भी कुछ अश या दृश्य जोड़ने पड़ते हे । वैसी परिस्थितिमें 
रूपान्तरकारको अपनी भाषा ओर शैली-संबंधी शक्तिका परिचय देना होता 
है। नये जोडे गये अंशोंकी भाषा-शेली मूल नाटककी भाषा-शेलीसे बिलकुल 
मिलती-जूलती होनी चाहिए, जिससे श्रोता मूल नाटक और उसके रूपान्तर 
में जोड़ गये नये अशोंमें कोई अतर न पा सके । 

इन बातोंसे यह स्पष्टत: ज्ञात हो जाता है कि रंगमंच-नाटकोंके रेडियो- 
रूपान्तरका अर्थ केवल यही नहीं है कि किसी नाटकको काट-छाँटकर उसकी 
अवधि कम कर दी जाय, रंगमंचके संकेतोंकी हटा दिया जाय, कथनोपकथन 
में पात्र एक-दूस रेको नामसे संबोधित करें। इ सका अथ है---एक नये माध्यम- 
के अनू रूप नाटकके स्वरूप-विधानमे पूर्ण परिवर्तन । 





कहानियोंके रेडियो-रूपान्तर 


रंगमंच-नाटकोंके रेडियो-रूपान्तरकी भाँति छोटी कहानियोंके भी 
रेडियो-रूपान्तर प्रसारित किये जाते हे । इनमे अनक सुविधाएँ भी प्राप्त 
हैं। आजके कमं-व्यस्त युगमें मनृष्य बड़े उपन्यासों और नाटकोंसे बचनका 
प्रयास करता है। उसकी माँग कम-से-कम समयमें अधिक मनोरंजन एवं 
आनंदकी होती है। साथ ही बहुत लोग प्रसिद्ध कथाका रोंकी कृतियोंसे परि- 
चित होना चाहते हैँ, पर पुस्तक उठाकर उन्हे पढ़ लेनका धैयें उनके पास 
नहीं होता । और, जंसा कि ऊपर कहा जा चुका है, वर्णनात्मक कहानियों- 
की अपेक्षा नाटकोंमें अधिक प्रभावोत्पादकता और सनोरंजकता होती है। 
इन बातोंसे समझा जा सकता है कि सुप्रसिद्ध कहानी-लेखकोंके रेडियो-रूपा- 
न्तर बड़े छोक-प्रिय हो सकते हे । रूपान्तर इसी दृष्टिसे किये भी जाते है । 

कहानियोंके रेडियो-रूपान्तरको साधारणत: बहुत सरल' समझा जाता 
है, पर बात ऐसी नहीं है । सफल रेडियो-रूपान्तर उतना ही. कठिन है, 
जितना किसी मौलिक नाटककी रचना। मौलिक नाटककी रचनामें जिस 
कल्पना-शक्ति और सूझकी अपेक्षा होती है, वही रूपान्तरके लिए भी आव- 
श्यक है। साथ ही इसमे अपने नवीन माध्यमका पर्याप्त ज्ञान और अनु- 
भव भी अपेक्षित है। 

कहानियाँ पढ़ी जानेके लिए लिखी जाती है । उनका रूपान्तर करनेका 
अर्थ है,उन्हें एक नये माध्यमके उपयुक्त बनाना। इसके लिए रूपान्त रकारको 
सबसे पहले यह स्वीकार कर लेना चाहिए कि कहानियाँ अपन मौलिक रूप- 
में भले ही पढ़ दी जायें, पर 'नाटक' कहकर प्रसारित नहीं की जा सकतीं । 
साथ ही, यह भी समझ लेना आवश्यक है कि किसी कहानीके रेडियो- 
रूपानतरका मतलूब केवल यही नहीं है कि उसे कथनोपकथनके माध्यमसे 
कह दिया जाय, बल्कि यह भी कि उसमें नाटकीय तत्त्वोंका समावेश किया 
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जाय, उसका नाटकीकरण कर दिया जाय। यदि ऐसा नहीं होता, तो 
उसे सफल रूपान्तर नहीं कहा जाएगा। इस संबंधम चाल्स हैटनका कहना 
है--77 ८07एलपगाए ध।2 ४॥07 #67 क्‍90 ४३8१0 6077, 
प6 जञण6 लींटल 88 00 9९ फैशंशगाटारत भाते ॥7206 
70076 करारा 40 ३8 ६0 >6 5प८८८४४पां,.._ 0075८, 
76 8,8 (0.70 |०७६ 38 एटा] दाह्ट82० ३ ०077९&7६ 
एथर्ए०णफ्राटप0 7680 ६76 0787720 5077?,इ न बातोंकों उदा- 
हरण-द्वारा समझनमें सुविधा होगी। प्रसाद'जीकी सुप्रसिद्ध कहानी 
“इन्द्रजाल का प्रारंभिक अंश इस प्रकार है-- 

गाँवके बाहर, एक छोटसे बजरमे कंजरोंका दल पड़ा था । उस परि- 
वारमें टट्टू , भेसे और कुत्तोंकी मिलाकर इक्कीस प्राणी थे । उसका सरदार 
मेंक्‌, लंबी-चौड़ी हड्डियोंवाला एक अधेड़ पुरष था। दया, माया उसके 
पास फटकने नहीं पाती थी । उसकी घनी दाढ़ी और मूँछोके भीतर प्रसन्नता- 
की हँसी भी छिपी ही रह जाती । गाँवमें भीख माँगनके लिए जब कंजरोकी 
स्त्रियाँ जाती, तो उनके लिए मैकुकी आज्ञा थी कि कुछ न मिलनेपर अपने 
बच्चोंको निर्देयतासे गृहस्थके दवारपर जो स्त्री न पटक देगी, उसको भयानक 
दण्ड मिलेगा । 

उस निर्देय झुण्डमे गानेवाली एक लड़की थी। और एक बाँसुरी 
बजानेवाला युवक । ये दोनों भी गा-वजाकर जो पाते, वह मैकके चरणोमें 
लाकर रख देते । फिर भी गोली और बेलाकी प्रसन्नताकी सीमा न थी । 
उन दोनोंका नित्य संपर्क ही उनके लिए स्वर्गीय सुख था । इन घुमक्कड़ोंके 
दलमें ये दोनों विभिन्न रुचिके प्राणी थे । बेला बेडिन थी । माँके मर जाने 
पर अपन अकमंण्य पिताके साथ वह कंजरोंके हाथ लंगी। अपनी माताके 
गाने-बजानका संस्कार उसकी नस-तसमे भरा था। वह बचपनसे ही अपनी 
माताका अनुकरण करती हुई अलापती रहती थी । 

शासनकी कठोरताके कारण कंजरोंका डाका और लड़कियोंके चुरानेका 
व्यापार बंद हो चला था। फिर भी मेकू अवसरसे नहीं चूकता | अपने 
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दलकी उन्नतिर्मों बराबर लगा ही रहता। इसी तरह गोलीके बापके मर 
जानेपर--जो एक चतुर नट था--मेकू्न उसकी खेलकी पिटारीके साथ 
गोलीपर भी अधिकार जमाया। गोली महुअर तो बजाता ही था; पर 
बेलाका साथ होनेपर उसने बाँसुरी बजानेमें अभ्यास किया । पहले 
तो उसकी नट विद्यामें बेला भी मनोयोगसे लगी; कितु दोनोंकों भानुमती- 
वाली पिटारी ढोकर दो-चार पैसे कमाना अच्छा न लगा । दोनोंकों मालूम 
हुआ कि दशक उस खेलसे अधिक उसका गाना पसंद करते हे । दोनोंका 
झुकाव उसी ओर हुआ । पैसा भी मिलने लगा । इन नवागन्तुक बाहरियों- 
की कजरोंके दलम प्रतिष्ठा बढ़ी । 

बेला साँवली थी । जैसे पावसकी मेघमालामें छिपे हुए आछोक-पिण्ड- 
का प्रकाश निखरनेकी अदम्य चेष्टा कर रहा हो, वैसे ही उसका यौवन 
सुगठित शरीरके भीतर उद्देलित हो रहा था। गोलीके स्नहकी मदिरासे 
उसकी कजरारी आँखें लालीसे भरी रहतीं। वह चलती तो थिरकती हुई, 
बातें करती तो हँसती हुई । एक मिठास उसके चारों ओर बिखरी रहती । 
फिर भी गीलीसे अभी उसका ब्याह नहीं हुआ था । 

गोछी जब बाँसुरी बजाने लगता, तब बेलाके साहित्यहीन गीत जैसे 
प्रेमके माधुयेकी व्याख्या करने लगते । गाँवके लोग उसके गीतोंके लिए 
कंजरोंको शीघ्ष हटावेका उद्योग नहीं करते । जहाँ अपने अन्य सदस्योंके 
कारण कंजरोंका वह दल घृणा और भयका पात्र था, वहाँ गोली और 
बेलाका सगीत आकषंणके लिए पर्याप्त था; कितु इसीमें एक व्यक्तिका 
अवांछनीय सहयोग भी आवश्यक था। वह था भूरे, छोटी-सी ढोल लेकर 
उसे भी बेलाका साथ करना पड़ता था । 

भूरे सचमुच भेड़िया था। गोली अधरोंसे बाँसुरी लगाये, अरद्ध-निमी- 
लित आँखोंके अंतरालसे, बलाके मुखको देखता हुआ जब हंदयकी फुूँक्से 
बाँसके टुकड़को अनुप्राणित कर देता, तब विकट घृणासे ताड़ित होकर 
भूरेकी भयानक थाप ढोलपर पड़ जाती। क्षण-मरके लिए जैसे दोनों 
चौंक उठते 
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प्रदन यह है कि इस अंशको नाटकीय रूप कैसे दिया जाय ? इस समूचे 
अंशर्मे केवल विवरण ही है, इसमें कोई गति नहीं, कोई घटना नहीं, कोई 
संघर्ष नहीं । स्पष्ट है कि अपने मौलिक रूपमें इसे कोई पढ भले ही दे, इसका 
अभिनय नहीं किया जा सकता। अतः रूपान्तर करनेके लिए हमें इसकी 
प्रमुख बातोंकों ध्यानमें रखकर बिलकुल भिन्न प्रकारसे लिखना होगा। 
इसका रूपान्तर इस प्रकार किया जा सकता है--- 
(वाद्य-संगीतसे दृश्य आरस्भ ) 
आवभो--कक्‍्यों भूरे, मौज है न? 
भ्रे--मौज क्या खाक है ! 
आदसी---क्यों, तू तो हमेशा बलाके साथ रहता है ! 
भ्रे--साथ रहने से क्या हुआ ? 
आदमी--बेलाके गीत तेरे ढोलपर ही तो चलते हे । 
भूरे--लेकिन गोलीकी बाँसुरीके सामने बेला मेरा ढोल पसद करे, 
तब तो ! 
आदसी---पर तेरे ढोलके बिना वह गा भी तो नहीं सकती ? 
म्रे--यह ठीक कहा तुमने ! नहीं तो बेला और गोली मुझे अपने पास 
फटकने देते ? बेला मुझसे घृणा करती है, गोली मुझसे 
टूर-दूर रहता है, लेकिन करे तो कया ! मुझे अपने पास 


रखना ही पड़ता है ! 
आदम्ी--लेकिन बेला तुझसे जब प्रेम ही नहीं करती, तो साथ रहनेसे 
क्या होगा ? 
भ्रे--प्रेम करे या न करे, वह मेरी है ! में गोलीसे उसका ब्याह 
कभी न होने दूंगा । 


आवशी--क्या करोगे तुम ? 
भूरे--क्या करूंगा, देखता क्या करता हूँ ! 
(बाद्-संगोतसे दृषश्य-परिवर्सन) 
कथाकार--गाँवके बाहर एक छोटेनसे बजरमें कजरोका दर पड़ा 
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था। वहीं कंजरोंकी झोपड़ियोंके पास ही पलछासके छोटे- 
से जंगलमें--..- 
बेला--- ( खिछखिलाफर हँसना) 
मोली--अरी पगली, हँसती ही रहेगी ? 
बेला--ओऔर क्या करूँ ? 
गोलोी--भीख माँगने नहीं चलेगी ? समय तो हो गया। 
बेला--होने दो गोली, मेने समयका कुछ लिया है थोड़े ही ? 
(हल्की हूँसो) 
गोलौं--नहीं बेला, सरदार मेक्‌ आएगा, तो जान ले छेगा । 
बेला--स रदार मैक्‌ |! ---उसका तो नाम ही सुनकर मेरा दिल दहल 


जाता है। 
गोली--वह राक्षस है बेला, राक्षस ! दया, माया उसके पास है 
ही नहीं । 
(कुछ दूरपर लोगोंकी हलचल) 


बेला---यह कैसा शोर-गुल है गोली ? 

गोली--सुनो बेला, सरदार मक्‌ू क्सीको डाँट रहा है। 
( कुछ दूरपर बच्चेके रोनेकी आवाज ) 

मेकू-- ( दूरसे#---क्रोधके स्वरसें )--जा मना, गाँवसे भीख माँग ले 
आ ! बिना भीख लिये लौटेगी तो खेरियत नहीं। 
जिस दरवाजपर भीख न भिले, उसपर अपने बच्चेको 
पटक देना। समझी ? जा जल्दी ! 

बेला--क्यों गोली, सरदार मंकूका दिल पत्थरका है क्या ? 

गोली--हाँ बेला, इसीलिए तो कहता हूँ, चल जल्दी, भीख माँगने 

चले ! भूरे हमें खोज रहा होगा ! 


# दूर से' का तात्ययं ह--माइक्रो-फोन से दूर रह कर । स्थान की 
बूरी व्यंजित फरनेके लिए ऐसा किया जाता है । 2 


१०६ 


रेडियो-नाट्य-शिल्प 


बेला--खोजने दो उसे ! 

शोलो--मुझे देखकर मन ही मन जलता है । 

बेला--जलकर क्‍या करेगा ? 

गोली--बेला, तू इन कंजरोंके बीच रहने लायक नहीं। तू यहाँ चली 
कैसे आयी ? 

बेला--कैसे चछी आयी, क्या बताऊँ ! अच्छी तरह याद भी तो नहीं 
है ! लेकिन गोली, मेरी माँ मुझे बहुत प्यार करती थी । उसीसे 
मेने गीत गाता सीखा था, पर उसके मरनके बाद कोई प्यार 
करनेवाला न रहा ! णिता शराबी और आल्सी थे, मैक्‌के 
साथ रहने लगे ! करती क्या, में भी यहीं रहने लगी ! और , 
तुम गोली ? तुम यहाँ कैसे आये ? 

गोली--मेरा भी कोई नहीं था बेला ! मेरे पिता बड़े अच्छे नट थे । 
भीख मॉगनेके लिए जो खेल रोज़ करता हूँ, सब मेने उन्हींसे 
सीखे थे। लेकिन पिताके मरनेके बाद में बेसहारा हो गया ! 
मेकून मुझे पकड़कर अपन पास रख लिया। मेने भी समझा, 
अच्छा ही हुआ ! और अब तो मुझे कुछ नहीं च्यहिए, तुम 
मेरे साथ हो गयी हो | 

बेला--हाँ गोली, मुझे भी यही लगता है। तुम्हारे साथ रहकर कोई 
कमी नही खलती ! मेरी खुशी तो तुम्ही हो ! 

गोली--ढुत्‌ पगली ! 

बेला-- (हँसी ) । 

गोली--अच्छा, चल अब, बहुत देर हों ययी है ! 

(यांद्य संगीतसे दुद्य-परिवत्तन) 
इस प्रकार कहानीके प्रारंभिक अंशकी सभी प्रमुख बातें रूपान्तरमें चली 


आती हैं, साथ ही भूरे और गोली के बीच द्वन्दकी भावना (जो कहानीमे है) 
उपस्थित कर देनेसे नाटकीयता भी आ जाती है। 


रेडियो-ल्पान्तर १०७ 


'इन्द्रजालके ऊपर दिये गये उद्धरणमें तो पात्रोंका वार्ताछाप बिलकुल 
नहीं है, पर कुछ कहानियाँ ऐसी होती हैं, जिनमें कहानीकार कहानी कहते- 
कहते आवश्यक समझनेपर पात्रोंके कथनोपकथन भी लिख देता है। वैसी 
कहानियोंके भी रूपान्तरमें केवल इतनसे काम नहीं चल जाएगा कि कोई 
नेरेटर कहानी पढ़ता जाये, और कथनोपकथनवाले प्रसंगोंका अभिनय कर 
दिया जाय। रूपान्तरकारकों उनका भी नाटकीकरण करना चाहिए। 
चाल्से हैटनका विचार है# कि जिस कहानीका रूपान्तर करना हो, उसके 
कथानकको लेकर फिरसे नयी रचना तैयार करनी चाहिए। इसमें मौलिक 
कहानीके बे ही अंश रखे जा सकते हे, जो उचित और अनिवार्य समझे जायें । 
हैटनका कथन बहुत अंश्ोंतक सत्य है, पर यह निश्चित रूपसे नहीं कहा जा 
सकता कि किसी रूपान्तरम कहानी-लेखक और रूपाल्तरकारकी मौलिक 
रचनाएँ किस अनुपातमें रहेगी। कहानी-कहानीके अनुसार यह अनुपात 
बदलता रहेगा। 


बहुत-सी कहानियोंमें ऐसे प्रसण मिलते हे, जिनमें किसी एक ही पात्रकी 
मानसिक स्थिति या उलझनका चित्र उपस्थित किया जाता है। वैसी परि- 
स्थितियोंमें रूपान्तरकारके सम्मुख बडी कठिन समस्या आती है, क्योंकि 
रूपान्तरमे कथनोपकथन चाहिए, लेकिन जहाँ एक ही पात्र हो, वहाँ कथनोप- 
कथन संभव नहीं दीखता । उदाहरणके लिए, स्वर्गीय होमवतीजीकी कहानी 
गोठेकी टोपी 'का एक प्रसग इस प्रकार है--- 


# ० गा खांगव, पा6 इत6४) प्राशंप्रत्त 8 60 पड8 ६86 
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श्ण्द रेश्यो-नाट्य-शिल्प 


जब रातको नवल घरमे आया तो उसका मन बहुत ही अज्ांत और 
दुखी-सा था। मित्रोंके विशेष आग्रह करतपर आज वह सिनमा देखने चला 
ही गया। खेल था-- दिवदास”। पावंतीका प्रेम, उसकी मूक भाषा 
तथा चुभते हुए भाव और पत्तोके विवश जीवनका प्रभाव नवलके हृदयमें 
रेखाएँ-सी खीच गया । देवदासकी दुर्दशाको देखकर तो उसकी आँखें रोते- 
रोते छाल ही हो गयी थी । मित्रोंने न जाने कितना मज़ाक उड़ाया, फिर 
भी वह अपनेको रोक न सका। गिरता-पड़ता घर आकर वह अपने कमरेमें 
पड़ी हुई आराम-कुर्सीपर लेटकर न जाने क्या-क्या सोचता रहा। अचानक 
कंचीके गिरनेकी-सी आवाज़से वह चौक उठा। देखा. मंजरी बहुत-से 
कपडोंका ढे र लगाये, ठीक उसके कपड़ोंकी आलमारीके सामने बेठी हुई 
कुछ सी रही है। नवरू एकदम कुर्सीसि उठकर खड़ा हो गया, कोतृहलका 
कुछ पारावार न था। “इतनी रातको........मेरे कपड़े ठीक कर रही है ? 
अकेली मेरे कमरे में ! अम्माँ क्या कहती होंगी ? चाची ही क्‍या कहेगी ? 
मंजरीको मेरी इतनी चिता क्यो है ? वास्तवमें मेरी वह कौन है ? ” 
इत्यादि बातोंने नवलके मस्तिष्कमे हूलचल-सी मचा दी। जो कुछ अभी 
बह देखकर आ रहा था, जो कुछ अब देख रहा था, हृदयको उद्देलित करनके 
लिए यह सब कुछ क्या कम था ? वह धीरे-धीरे बाहर चला आया। 
बरामदेमे आकर, बड़े साहससे माँको आवाज़ दी, चाचीको पुकारा-- 
“मुझे दूध दे जाओ । आज उसकी हिम्मत मंजरीसे दूध माँगनेकी न हुई । 
माँन कहा-- आज मेरे पैरोंम बड़ा ददं है।” चाचीने उत्तर दिया-- 
“आयी भैया ! देख तो, मंजरी इसी आसरेमें कहीं बैठी होगी, मुन्नको अकेला 
कैसे छोड़ आऊँ ?” नवलकी आवाज़ युनकर मंजरीका ध्यान दूट 
यया। जल्‍्दी-जल्दी कपड़ोंको यूँ ही सरकाकर वह बाहर निकल आयी। 
सवल ठगा हुआ-सा यह सब देख रहा था। पर मंजरीके हृदयमें न कोई 
भाव ही दीख पड़ता था और न नेत्रोमें कोई कौतूहल ही नाच रहा था । 
जल्दीसे चौकेमे गयी और दूधका गिलास भर लायी। बुआने उसके हायसे 
गिलास लेकर कहा---जा, लल्ला अकेला है, में दूध दे आऊँ।” 


रेडियो-सूपान्तर श्ण्हे 


रातको नवल बहुत देरतक जागता रहा, नींद आती ही न थी । एक-के 
बाद एक-एक करके उसके मस्तिष्कमें विचार आने-जाने ऊग्रे ) नवरूको 
उस दिनकी बात भी थाद हो आयी, जब वह दालानमें खड़ा अपनी कमीजमें 
बटन टाँक रहा था। मंजरी देखती हुई उसके सामनसे निकल गयी, परन्तु 
यह नहीं कहा कि तुम्हें क्‍या बटन टाँकना आयेगा, या कॉलिजको देर हो 
जाएगी, लाओ में ही लूमा दूँ। नवलूने उस दिन मन-ही-मन कहा था 
--+कितनी अभिमानिनी लड़की है ।” पर आज उसके हृदयसे वह भाव 
कितनी जल्दो लुप्त होकर केवल थोड़ा-सा पदचात्ताप छोड़ गया | यह स्वयं 
नवलू भी ठीक-ठीक न समझ सका ।' 
इस अंशरमोें नवलके मनकी उद्विग्तता एवं भाव चित्रित हें। बीचमें 
एक घटना दूघ-वाली आयी है, पर मनोविश्लेषणकी दृष्टिसे उसका कोई 
भहत्त्व नही है। नवल अकेला है, तब यह प्रश्न है कि उसके मनके 
भावोंको कैसे चित्रित किया जाय । अगर नवलका कोई घनिष्ठ मित्र 
रहता, तो उससे इस विषयपर बातें करायी जा सकती थीं, पर वसा कोई 
पात्र कहानीमे नहीं है । अतः इसके रूपान्त रमे नवलके मनको ही एक पात्रके 
रूपमें खड़ा करु दिया गया है। रूपान्तर इस प्रकार है:-- 
मन--इतनी रात हो गयी, क्या तुम आज सोओगे नहीं ? 
नबरूू--मे नहीं सोऊंगा, इसमें तुम्हारा क्‍या ? 
मभन--है क्‍यों नहीं ? तुमसे कहना मेरा कत्तंव्य है। 
नवरू--वाह रे कत्तंव्य करनवाले ! आखिर तुम हो कौन ? 
मसन--मझे नहीं पहचानते ? 
नवलू--पहचानता, तो पूछता क्यों ? कमरेमें तुम्हें कहीं देख नहीं 
रहा हूँ ! 
सन---आइचयं है, तुम मुझे नहीं देखते ! में तुम्हारे साथ हूँ, चौबीस 
घंटे तुम्हारे साथ रहता हो, तुम्हारे भीतर रहता हूँ, तुम्हारा 
मन हूँ में । 


११० रेडियो-नाट्च-शिल्व 


चबरूू--मेरे मन हो तुम ! अच्छा किया, मेरी समस्या सुलुक्षाने 
चले आयें ! 

सत--समस्या सुलझाने नहीं, में तुमसे कहने आया हूँ कि रात बहुत 
हो रही है, अब तुम सो जाओ ! 

नवरढू--रात बहुत हो गयी ? 

सन---तुम्हें यह भी पता नहीं ? एक तो यों ही देरसे लौटे हो ! 
दिवदास' फिल्‍म देखने गये थे न ? 

नवरू---दिवदास की अच्छी याद दिलायी । उसीकी बात तो में कबसे 
सोच रहा हूँ । 

सत--अब सोचनेको क्‍या है ? कंसे विचित्र आदमी हो ? भला 
फिल्म देखकर रोया जाता है ? 

नवरू--यही तो मेरे साथियोंन कहा था ! 

सन--हाँ-हाँ, वे तुमपर हँस रहे थे । 

नवरू--में जानता हूँ, वे मुझपर हँस रहे थे, लेकिन मेरी आँखें भर- 
भर आती हे, तो में क्‍या करूं ? 

मन--कितने कमज़ोर हो तुम ! 

नवऊ---तुम्हे जो इच्छा हो, कह लो, पर देवदासकी दुर्देशा देखकर 
तो में अपनेको रोक नहीं पाता। अभी भी उसकी स्मृति 
से अंतर मचल उठता है। और, उससे भी करुण कथा तो 
पावेतीकी थी ! बेचारी तडपती रही, लेकिन उसने कुछ 
कहा नहीं। नारीका जीवन कितना विवश होता है ! 

भन---आज तुम बहुत अशांत हो नवल. ! सबरेसे ही तुम्हे अशांत 
देख रहा हूँ । आज सबरेसे तुमने कुछ खाया भी नही ! 

नवबरू--खाता कैसे ? यह छुआछूत ! 

मन---यह छुआछतकी बात नहीं नवकू ! तुम मंजरीकी ओर खिचते 
जा रहे हो! 

नबरू--यह क्या कह रहे हो तुम ? 
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भन---में सत्य कह रहा हूँ ! 
(पत्थरपर कंछो मिरनकी आवाज) 
नवरू--कौन ? 
मंजरो-- (संकोचसे) जी, में हूँ ! ये कपड़े फट गये थे, इन्हें ठीक 
कर रही थी । 
नबल--इतनी रातको ? 
भंज़रो--माफ़ कीजिए, आपकी नींद दूट गयी। 
नवलरू---में अभी सोया नहीं था । 
मंजरी--अच्छा, अब सोइए, म॑ जा रही हूँ । 
(किवाड़ खुलने-बंद होनको आवाज़) 
भअत---देखा तुमने ? 
नवरू--हाँ मेरे मन, देखा ! वह मेरे कपड़े ठीक कर रही थी। 
इतनी रातको । अकेली मेरे कमरेमे । अम्माँ क्या कहती होंगी? 
चाची ही क्‍या कहेंगी ? मंजरीको मेरी इतनी चिन्ता क्‍यों 
है ? कोन है वह ? वास्तवमें मेरी वह कोन है ? कौन है 
मंजरी मेरी ? 
सन---अरशात न) नवल ! 
नवलरू--अशांत न होऊ ? क्‍या करूँ में ? 
सन--य।द है उस दिनकी बात ? तुम दालानमें खड़े अपनी कमोज़में 
बटन टाँक रहे थे, मंजरी सामनेसे निकल गयी, लेकिन उसने 
यह न कहा कि तुम्हें कालिजकी देर हो जाएगी, राओ, में ही 
लगा दू ! 
नवल----और, उस समय मेने सोचा था, कितनी अभिमानिनी लड़की 
है ! लेकिन आज क्‍या देख रहा हूँ में ? 
सन--देखते जाओ, अधिक न सोचो । क्या तुम्हें पता है कि तुम्हारी 
अनुपस्थितिमें मंजरी किस तरह तुम्हारा कमरा साफ़ कर 
जाया करती है ? 
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नबल--हाँ, पता है। इसीलिए तो सोचता हूँ, कौन है मंजरी मेरी ? 
मुझसे उसका क्या संबंध है ? 
भन---कुछ नहीं ! वह विधवा है। तुम संयमसे रहो । अधिक ने 
सोचो । रात बहुत बीत गयी है। अब सो जाओ। विश्वाम 
करो । 
(वाद्य संगीतते दृश्य-परिवत्तेन ) 
इस प्रकार रूपान्तरका्र मौलिक कहानीके रूपान्तरमें आनेवाली 
विभिन्न समस्‍््याओंकी विभिन्न प्रकारसे सुलझा सकता है। इसके लिए 
कोई एक निश्चित नियम नहीं । रूपान्‍्तरकारको केवल देखना यही है कि 
रूपान्तर अधिक-से-अधिक तलाठकीय ओर प्रभावोत्पादक बन सके । 
गोटेकी टोपी से उद्धृत अंदका, जिसमें एक ही पात्र हमारे सामने 
उपस्थित रहता है, रेडियो-रूपान्तर करते समय स्वग॒त-कथनका व्यव- 
हार किया जा सकता था, पर यहाँ स्वग॒त-कथन कुछ बड़ा होता और उसमें 
अधिक नाटकीयता भी नहीं आती, लेकिन ऐसे ही दूसरे प्रसंगोंमे आवश्यकता 
पड़नेपर स्वगत-कथनका उपयोग बड़ी सरलतासे किया जा सकता है। 
रंगमंच-नाटकोंमे स्वगत-कथन अस्वाभाविक-जैसा लूगता है, पर रेडियो- 
पर यह अस्वाभाविक नहीं लगता । छोटे-छोटे स्वग॒त-कथनोंसे कोई हानि 
नहीं होती, बल्कि उनसे पात्रोंकी चारित्रिक विशेषताओं, उनकी मानसिक 
स्थितियोंपर बड़े अच्छे ढंगसे प्रकाश पड़ता है । 
यदि कोई पात्र अकेला है, तो उसके जीवनकी घटनाओों एवं 
विशेषताओंका परिचय देनेके लिए किसी नये पात्रकी सृष्टि भी की जा 
सकती है,जैसे इंद्रजाल के रूपान्तरके प्रार॒भिक अंशमें भ्रेके साथ एक आदमी 
रख दिया गया है। वह आदमी' हमारे लिए महत्त्वपूर्ण नहीं है, महत्त्वपूर्ण 
है भूरे, पर आदमी'े साथ उसकी जो बातें होती हे, उन्हींसे हम अपने 
प्रधान पात्रका परिचय प्राप्त करते हे । 
पात्रोंका परिचय देने अथवा अपेक्षित बातावरण-निर्माणके लिए नैरेटर 
से मो काम लिया जा सकता है, पर नैरेटरका उपयोग वहीं होना चाहिए, 
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जहाँ वह अनिवाय हो । यह पहले कहा जा चुका है कि नैरेटर बहुत अधिक 
न बोले और किसी दुश्यके प्रारंभ या अंतमें ही आये । अगर वह दुश्योंके 
बीक्-बीचम टपक पड़ता है अथवा लंबे-लंब उद्धरण बोलता है, तो इससे 
नाटककी गतिमें बाधा पड़ती है। पर नरेटरकी पंक्तियाँ कभी-कभी बहुत्त 
महत्त्वपूर्ण कार्य कर देती हें। उदाहरणके लिए 'इद्रजाल'की दो पंक्तियाँ 
गाँवके बाहर, एक छोटे-से बंजरमे कंजरोंका दर पड़ा था। वहीं, कंजरों 
की झोपडियोंके पास ही, पलासके छोटे-से जगलमें” ज्ञीक्ष ही कहानीके 
लिए वातावरण निर्मित कर देती हे | यह कार्य केवल कथनोपकथनसे 
सरलतापुर्वंक नहीं हो पाता । 

बहुत-सी कहानियोंमें, घटनाएँ बडी शी घ्रतासे बदलती हे और दुष्योंमें 
परिवर्तन होते जाते हूं । इनका रूपान्तर करते समय छोटे-छोटे बहुत-से 
दृश्य निर्मित करनेम सुविधा मालूम होती है। यह सत्य है कि रेडियो- 
नाटकोंमे छोट-छोटे दृश्य बनानेकी सुविधा है, पर क्षण-क्षण परिवत्तेन होने- 
वाले बहुत अधिक दुश्योका व्यवहार उचित नहीं । प्रत्येक दृश्यका इतना 
बड़ा होना आवश्यक है कि वह एक निश्चित वातावरण तैयार कर सके और 
पात्रोंकी चारित्रिक विशेषताओंको समझनेमे सहायक हो। तात्पर्य यह कि 
प्रत्येक दुश्यसे बरिस्थितियों और चरित्रोंका विकास स्पष्टत: परिलक्षित 
होना चाहिए | भॉल गिलगुडके शब्दोंमे, 76 96९0007 शाए८0 >ए 
(7९ 77000909076 ६7000 6 #भ्ार ९०07एथाए0758 0 ८ 
प7टडरत९ 6028 07 (66 #36 गताटा 00 ए6 8९22587ए 
ण ९४99॥8#7789 9० झापित्रांताड$ गाते टाकबलटाड कधोए 
एल: 5 फ्तीशारट थ06 बी0ज़ाहु ए2०ऐ ण पा 
(76 40 46ए८09.7 

इसका यह तात्पयं कभी नहीं समझना चाहिए कि छोटे दृश्य कभी लिखे 
ही न जायेँ। अपेक्षित प्रभावकी सृष्टिके लिए कभी-कभी छोटे-छोटे दृश्य 
बिलकुल अनिवाय हो उठते हूं । उदाहरणके लिए, गोठेकी टोपी का ही एक 
अंश देखिए--- 
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“इतने थोड़े ही समयमें, इस घरके लिए वह ऐसी हो गयी मानो सदासे 
ही यहाँसे उसका कोई घनिष्ठ नाता है ! यहाँ तक कि दो-चार बार मनो 
करनेके उपरांत बड़ी बुआ अब मंजरीसे ही तेलकी मालिश कराता अधिक 
पत्तंद करती हे । बदन तो आजतक उनका वसा किसीन दबाया ही नहीं, 
जेसा मंजरीको दबाना आता है।. . ... - इतना ही नही, धोबीकी घुलाई 
तथा ग्वालेके दृधका हिसाब भी उसे ही जोड़ना पड़ता है। शामको बिस्तरे 
तक बिछवाना उसीके जिम्मे आ पड़ा है। यद्यपि मजरीको वसा तो अधि- 
कार किसीने दे नहीं रक्खा है, फिर भी महरीसे लेकर घरकी मेहतरानी 
तकका दुखड़ा उसे सुनना पड़ ही जाता है । नवलके पिताको न तो और किसी 
का बनाया अब खाना ही पसद आता है, और न भिखारीकी पीसी हुई 
ठण्डाईम ही अब मज़ा आता है ।' 

रूपान्तरमें इस प्रसंगको इस प्रकार रक्खा गया है-- 

हरप्यारी-- (तनिक दूरसे) मंजरी ! 

मंजरी--आयी बड़ी बुआ ! 

हरप्यारी---नवलके बाबूजी शबंतके लिए बेठे हुए हे । 

मंजरी--अभी बनाये देती हूँ । 

हरप्यारी--जा, देर न कर। वे दूसरेके हाथकी ठण्डाई पीते नहीं, ' 

नहीं तो म॑ कभी बनवा लेती ! 

संजरी--में जा रही हूँ, देर न होगी ! 

(संक्षिप्त संगोत ) 

हरप्यारो--मजरी ! 

मंजरी-- ( निकट आतो हुई) क्‍या है बड़ी बुआ ? 

हरप्घारो--बोबी कपड़ ले आया है। जा, कपड़े मिला ले। गंदे 

कपड़ें भी आज ही दे देना । देखना, कोई छूठने न पाये । 
मेरी भींगी साड़ी वहाँ रखी हुई है। 

मंजरो---अच्छा । 
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(संक्षिप्त संगीत ) 

हरप्पारी--मेरे पर कबसे दर्द कर रहे हँ। तेरा पता ही नहीं है ! 

मंजरी---तीन-चार वर्त्तत और मलनेको रह गये हे ! 

हरप्यारी--उनके लिए क्‍या रातभर जगी रहूँगी ? 

मंजरी--पहले में पैर ही दबा देती है । अभी तेल लेकर आयी ! 

(संगीत ) 

शीक्षतसे परिवर्तित होनेवाले इन छोटे-छोटे दृश्योंके द्वारा मंजरीकी 
कार्य-ब्यस्तता दिखलानेका प्रयत्न किया गया है। साथ ही इससे मंजरीकी 
सरलता एवं आज्ञाक्रारिता तथा हरप्यारोके कठोर व्यवहारकी भी झलक 
मिल जाती है। आवश्यकता पड़नेपर इस तरहके छोटे-छोटे दृश्योंसि काम 
लिया जा सकता है। 

रूपान्तरसें कषनोपकथनपर भी पर्याप्त ध्यान आवश्यक है। कहानी- 
कार अपने पात्रों, परिस्थितियोंके बारेमे स्वयं भी कहता है, पात्रोंके वार्त्ता- 
लापोंके माध्यमसे भो कहता है । उसका कार्य सरल है। लेकिन रूपान्तर- 
कारके पास केवल एक ही साधन है---वार्त्तालाप । वार्त्ालापोंके द्वारा ही 
उसे सब कुछ कहना पड़ता है। पात्रोंका चरित्रांकन भी इसके ही द्वारा 
करना होता है। जत: रूपन्तरकारके लिए आवश्यक है कि वह मूल कहानीमें 
चित्रित पात्रोंके चरित्रसे भल्ी-भाँति अवग॒त हो ले, तब उनके अनुरूप ही 
कथनोपकथन लिखे। वार्तालापोंके द्वारा पात्रोंका चारित्रिक विकास 
स्पष्ट परिलक्षित होता चाहिए। 

दूसरी बात यह कि मूल कहानीमें दिये गये कथतोपकथन अपने मूल 
हूपमें ही रूपान्तरमे नहीं रखे जा सकते | कहानी पढ़नेके लिए लिखी जाती 
है, उसके वारत्तालाप भी पढनके ही लिए होते हे, अभिनयके लिए नहीं । 
सब वार्तालापोसे, जेसा कि हम देख चुके हे, अभिनेयताका गुण नहीं होता। 
उनमें आवश्यक परिवत्तनकर ऐसा बना लेना कि अभिनेता उन्हें बिना 
कठितनाईके बोल सकें, रूप/न्तरकारका ही कर्तव्य है। 
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उपन्यासोंके रूपान्तरके विषयम भी यहींपर दो शब्द कह देना उचित 
होगा। कहानियोंके रूपान्तरके लिए जो बाते सत्य हे, वे ही उपन्यासोंके 
रूपान्तर पर राग होंगी। दोनोंमें केवल एक अंतर है कि उपन्यास बहुत 
बड़े होते हूं, उनमें घटनाएँ अधिक होती हे, पात्र अधिक होते हे । अतः 
३०-६० मिनटके लिए उनका रूपान्तर करना बहुत कठिन होता है। बड़े 
रंगमंच-नाटकोंके रूपान्तरके संबंधरमें फेलिक्स फेल्टनन कहा है---५४/]८४८ 
॥76 [09ए ट्बगा0 96 7९तंप८८० (0 ९ ४086. शरी०ऋ्व 
प्रांधाठ्ण कल केा98० ॥ शातपत करांठपडशए 7०६ 9० 
97090८28(.” वही दूसरे स्थानपर कहते हे--0 48, ४8 फऊा८ 
व ए2 8९९१, वगए90539]6 (0 #टवैपट८ 8 ए०नी०पफ इबछु८- 
[99 रण एंड चिएते ० [लाहफ, पीठपशी इणटी। फ>ैए॑एीलए 
358 $077607768 #श7ए ते? उनके अनुसार दो घटोंमे अभिनीत 
होनेवाले नाटकोंका रूपान्तर ३०-४५ मिनटके लिए असभव है, उन्हें 
प्रसारित नहीं करना चाहिए। ऐसा करना मूल लेखक और उसकी 
कृतिके साथ अत्याचार है। पर इससे भी बड़े अत्याचार विभिन्न 
रेडियो स्टेशनोंसे समय-समयपर किये जाते हे, जब चार-पाँच सौ 
पृष्ठवाले उपन्यासोके रूपात्तर ४५ मिनट अथवा ६० मिलटमं प्रसारित 
होते हूं । रूपान्तरमे किसी उपन्यासके साथ तभी न्याय हो सकता है,जब वह्‌ 
धारावाहिक रूपमे कई खंडोमे प्रसारित किया जाय ! 

फिर भी यदि कम अवधिके लिए उपन्यासोंका रूपान्तर करना ही हो, 
तो सब अप्रासणिक कथानकोकों छांटकर केवल प्रधान कथाको ही 
रूपान्तरका आधार बनाता चाहिए,यच्रपि यह भी मूल रचनाके साथ अन्याय 


ही होगा । 


3.3. «नमन >रकाकभ»-क अन्न, 


रेडियो-फेयेसी (अति कल्पना) 


रेडियो-फेंटेसी भी रेडियो-नाटकका एक प्रकार है। फेंटेसी का अर्थ 
है-- कल्पना”, और रेडियो-फेटरेसीमे काल्पनिक चित्रणकी प्रधानता रहती 
है। काल्पनिकता तो सभी नाटकोंमें होती है, पर रेडियो-फंटेसीके प्रसगमें 
काल्पनिक चित्रण” एक विशेष अर्थमें प्रयुक्त किया जा रहा है। यथार्थ 
जगतूमें जिन घटनाओंका होता संभव नहीं है, उन्हें रेडियो-फेंटेसीमें घटित 
होते चित्रित किया जाता है, और उनके साध्यमसे किसी विचार या मामिक 
अनुभूतिकी अभिव्यक्ति की जाती है। उदाहरणोंके द्वारा यह बात स्पष्ठ की 
जा सकती है। 


आज हम देखते हे कि विज्ञानकी सहायतासे मनुष्य प्रकृतिपर विजय 
प्राप्त कर रहा है, पर साथ ही वह विध्वंसकारी अस्त्र-शस्त्रोंका आविष्कार 
भी कर रहा है। हमें लगत। है कि मनुष्यकी प्रकृति-विजय निरर्थक है । 
इससे तो अच्छा था वह प्राचीन युग, जब युद्धोंमे भी नेतिकताकी रक्षा होती 
थी। आज जब युद्ध होता है, तब नगर-पग्राम, नागरिक-सैनिक, स्त्री- 
पुरुष, बालक-बुद्ध, सबपर्‌ बम बरसाये जाते हे । आजकी नेतिकता प्राचीन 
युगकी नतिकतासे कितनी भिन्न हो गयी है। इसकी अभिव्यक्तिके लिए हम 
सोच सकते हूँ कि अगर प्राचीन युगका कोई मनुष्य आजके संसारको देखता, 
तो इसके संबंधमो क्या-क्या कहता ! इसके लिए मेने अभिववप्त'में यह 
कल्पना की है कि प्रकरृति-विजयके आकांक्षी आजके दो व्यक्ति हिमारुयपर 
चढ़ रहे हे, और उन्हें अश्वत्थामासे भेंट हो जाती है । ऐसी कल्पनाके लिए 
आधार भी हैं। महाभारतमें कहा गया है कि अश्वत्यामान बअह्मासस्त्रका 
व्यवहार किया था, पर उसे छोटा लेनेकी क्षमता उसमें नहीं थी । 
इसलिए उसे शाप मिला था कि वह तीन हजार वर्षों तक सानव-समाजसे 
दूर निजन प्रदेशोंमे भटकता फिरेगा। अतः यह कल्पना की जा सकती है 


श्श्द रेडियो-वाट्य-शिल्प 


है कि तीन हज़ार वर्ष बीत गये, अद्वत्यामा शाप-मुक्त हो गया और मनुष्यों- 
से उसकी भेंट हो सकती है। अभिशप्त' रेडियो-फंटेसी इसी कल्पनापर 
आधारित है। यह सही है कि यह घटना यथार्थ जगतूमें संभव नहीं है, पर 
उसके माध्यमसे जो बातें कही गयी है, वे सत्य हे । 

एक दूसरी रेडियो-फेटेसीका उदाहरण लीजिए--वे अभी भी क्वॉरी 
है ।' कवीरद्र रवीद्धने अपने एक निबधर्म काव्यकी अनेक उपेक्षिताओंको 
ओर संकेत किया है। उनमे शकुंतछाकी सख्रियाँ प्रियंबदा और अनुसूया 
भी हे । कवि कालिदासने उनकी मावनाओंके अंकनकों ओर ध्यान नहीं 
दिया। हमारे मनमें एक जिज्ञासा होती है कि वे क्या सोचती होंगी, उनके 
हृंदयमें कैसी भावनाएँ उठती होंगी । वे अभी भी क्वाँरी हे का पात्र कला- 
कार माधव प्रियंवदा और अनुसूयाके विषयमे सोचता-सोचता अपनी सुध- 
बुध खो बैठता है, कालकी ठम्जी दूरी पारकर महर्षि कष्व के आश्रम मे जा 
पहुँचता हैं और उदास एवं भग्ल-हृदया सखियोंसे बाते करता है । 

इस तरह रेडियो-फंटेसोमे अतीतके पात्रोसे भेंट की जा सकती हैं। 
इसके अतिरिक्त दूसरी-दूसरी कल्पनाओंके आधारपर भी रेडियो-फेटेसी 
लिखीं जा सकती है। उदाहरणके लिए हम कल्पना कर सकते हूँ कि कोई 
व्यक्ति जीवनकी उलझनों से ऊब गया है और इनसे बचनेके प्रयत्नमें पक्षीका 
रूप धारण कर लेता है। किसी मृत व्यक्तिको जीवित व्यक्तिकी तरह बोलते 
हुए चित्रित किया जा सकता है, समाधिके नीचे दबी हुई किसी सेनिककी 
आत्मा हमसे बातें कर सकती है । इप्ी प्रकार अन्य कल्पताओके अधारपर 
रेडियो-फैटेंसीकी रचना की जा सवती है । 

रेडियोपर फंटेसी बिलकुल स्वाभाविक लगती है। रगमचपर किसी 
स्वप्निल या कल्पनामय वातावरणकी सृष्टि कठिन होगी, पर इसमें 
संगीतके द्वारा ऐसे वातावरणका निर्माण सरलतासे किया जा*सकता है। 
-चूँकि इसमें किसी भी दृश्यकी देखनेककी आवश्यकता नही होती, केवल श्रव्य॑ 
साधनोंके द्वारा हमारे मानसिक जगत्में उचित वातावरणकी सूष्टि कर दी 
जाती है। साथ ही रेडियोपर सावारण एवं अलौकिक पाज्न बड़े स्वाभाविक 


रेडियो-फेंटेंसो (अतिकल्पना ) ११६ 


ढंगसे उपस्थित किये जा सकते हे। यंत्रोंके द्वारा पात्रोंका स्वर भी बदरा 
जा सकता है, जिससे पात्रोंकी असाधारणताका ज्ञान सरलतासे हो सकता 
है। एक उदाहरणसे बात साफ हो जाएगी। अभिशप्त'में अश्वत्यामा 
एक असाधारण व्यक्ति है, उसकी आकृति, अवस्था, स्वर भ्रादि आजके 
साधारण मनुष्यसे भिन्न है। रंगमंचपर ऐसे व्यक्तिको उपस्थित करना 
कुछ मुश्किल है, पर रेडियोपर यह बड़ी आसानीसे किया जा सकता हैं। 

और सब बातोंमे रेडियो-फेटेसी रेडियो-नाटककी ही तरह होती है । 
रेडियो-नाटककी टेकनीकके विषयमें जो बातें पहले कही गयी हें, वे सभी 
रेडियो-फैठेसीपर भी लागू होंगी । दोनोंमे अतर केवल काल्पनिकता और 
अलौकिक अथवा मानवेतर पात्रोंको उपस्थित करनमे है। यह काम संगीत 
और घ्वनि-प्रभावोंके दरा किया जाता है । 

रेडियो-फेटेसीकी संभावनाएँ बहुत अधिक हे, पर अभी हमारे यहाँ 
उनका बहुत कम उपयोग किया गया है। हिंदीमें इस प्रकारकी रचनाएँ 
बहुत कम लिखी गयी हूं । इस क्षेत्रमं काम करके अनेक प्रकारकी नयी 
उद्भावनाएँ की जा सकती हें । 


मोनोलॉग (स्वगृत-नाटय) 


'मोनोलॉग एक अंग्रेज़ी शब्द है, जिसका अर्थ है--वह नाटक या नाठटक- 
का अंश, जिसमें केवल एक हो व्यक्ति बोलता है। हिंदीमें मोनोलॉग' 
शब्दका भी व्यवहार हो रहा है । इसे 'स्वगत-नाट्य' भी कहते हैँ, एकपात्री- 
नाटक भी। रेडियो-मोनोलॉग भी रेडियो-नाटकका एक प्रकार है । 
इसमें कोई कथतोपकथन नही होता । श्रारभसे अततक केवल एक हीं व्यक्ति 
अपनी कहानी कहता है, तथा अपनी भावनाओंको अभिव्यकत करता 
है। मोनोलॉगर्म कथमोपकथनका नितात अभाव देखकर यह कहा 
जा सकता है कि क्या यह भी कोई नाठक है ? 'नताठक'की परिभाषा देते 
हुए एक अंग्रेज लेखकन तो स्पष्ट शब्दोंमे कहा है कि साटक' केवल उन्हीं 
स्थितियों अथवा रचनाओंके लिए व्यवहृत किया जा सकता है, जिनमें 
इंद्व निहित हो । इसके लिए कम-से-कम दो पात्रोंका सहयोग अपेक्षित है। 
इसीलिए वर्णन और स्वगत-कथन नाटककी सीमाके परे हे ।' पर मोनो- 
लॉगमें भी अन्तद्वदवका अंकन किया जाता है। फलत: इसे हम 'नाठक'के 
अतर्गत गिन सकते है । जब इसे 'नाटक' कहा जाता है, तब तात्पर्य केवल 
यही होता है कि मोनोलॉगमे नाटकका अपेक्षित ढद्व है, वह पढ़नेके लिए 
नहीं, अभिनयके लिए लिखा जाता है, और कोई कुशल अभिनेता उसे 
नाटकीय ढंगसे पढ़कर हमें प्रभावित कर सकता है । 
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मोनोलाॉग (स्वनस-नाटअ ) श्२१ 


मोनोलॉगर्मो सामान्यतः किसो ऐसे पात्रको उपस्थित किया जत्ता है, 
जिसका ज़ीवन कुछ विरोधी भावनाओंके ताने-बानेसे बना हुआ होता है । 
दूसरे दाब्दोंभे कहें, तो उलझनपूर्ण व्यक्तित्ववाले पात्रोंके जीवनकी किसी 
मामिक कथाको मोनोलॉगमें अकित किया जाता है। उदाहरणके लिए 
श्री विष्णु प्रभाकरके मोनोलॉग 'सड़क'की नायिकाको देख सकते हें । जिसे 
वह अपना बनाना चाहती है, वह अपना नहीं बन सका, उसके पतिका सित्र 
बन जाता है। नायिकाका विवाह हो चुका है, वह चाहती है कि उस 
यूवककों वह भूल जाए, जो उसका अपना नहीं हो सका; लेकिन ऐसा हो 
नहीं पाता, उस युवककी स्मृतियाँ उसके मनमें बार-बार उमड़कर चली 
आती हूं । तब उसे रूगता है, जेसे वह अपन पतिके प्रति बिश्वासघात कर 
रही है। स्वयं उसके शब्दोंमे--- 

“जिसे अपना बनाना चाहती थो, उसे न बना सकी और जिसने मुझे 
अपना बनाया, उसके प्रति भी विश्वासघात करती हूँ, विश्वासधात । 
हाँ, विश्वासधात. . . . . । नहीं, नही....। नहीं कंसे ? उसकी 
याद करना, खिड़कीपर आकर रोज़ सड़कको देखना यह अपने पतिके साथ 
विश्वासघात नहीं, तो और क्‍या है ? नही, नहीं, में उनसे प्रेम करती 
हूँ । में उनसे विश्वासघात नहीं कर सकती ।/ 

उसके मनकी उलझन स्पष्ट है। उसके हृदयकी दो विरोधी भावनाएँ 
आपसमें टकरा रही हूँ । नाटकोंमे विभिन्न पांत्र परस्पर वार्त्तालाप करते 
है, मोतोलॉगम ए क ही पात्रकी विभिन्न भावनाएं आपसमें कथनोपकथन 
करती हूँ । मोनोलॉगको नाटक कहा जाना इस दृष्टिसे बिलकुल सार्थक है। 

यों तो रेडियो-ताटकके सभी प्रकारोंमें इतनी शक्ति होनी चाहिए 
कि वे श्रोताओंकी जिज्ञासा एवं कौतूहरूको अंततक जगाये रखे, पर यह 
शक्ति मोनोरुँगमें विशेष रूपसे अपेक्षित है। नाटकोमें अनेक पात्र बोलते 
हैं, इसलिए उनमे एकरसता आनेका उतना भय नहीं रहता, जितना मोनो- 
लॉगमें । मोतरोलॉगको एकरसतासे बचानेके लिए कई बातोंपर ध्यान 
देना पड़ता है। 
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पहली बात तो यह है कि कहानी इस' तरह कही जाय कि श्रोताओंकी 
उत्सुकता सदा बनी रहे । कथाका विकास करमिक रूपसे हो, साथ ही उसकी 
जो मुख्य बात हो, उसे अततक रहस्यकी तरह छिपाया जाय। कथामें म्‌ख्य 
रहस्यका उद्घाटन अंतमे हो, तभी श्रोता उसे जाननेके लिए उत्सुक रहेंगे । 

एकरसतासे बचनेका दूसरा उपाय यह है कि पात्रको जो कुछ बोलना 
हो, वह इस प्रकार लिखा जाय कि उसके बोलनेकी गति बदलती रहे । 
अगर एक ही लहज़ेमें, एक ही गतिसे कोई आधे घंटेतक बोलता रहे, तो 
वह श्रोताओंके मनको उबानेवाला सिद्ध होगा। इसलिए मोनोलॉगके 
विभिन्न अश भावनाओंके अवुरूप स्थान-स्थानपर धीमी और तेज्ञ गतिसे 
पढ़ने छायक होने चाहिएँ। साथ ही उनका ऐसा रहना आवश्यक है कि 
अभिनेता स्थात-स्थानपर हास, उच्छुवास, क्रोध आदिके भावोकों सरलता 
से व्यजित कर सके । 

इस सबंधमें एक बात और ध्यान देनेकी है कि मोनोलॉगकी उल्लिखित 
घटनाओंके अनुरूप यथेप्ट एवं उचित ध्वनि-प्रभाव भी दिये जायेँ। यदि 
ट्रेनसे संबंधित किसी घटनाक) उल्लेख किया जा रहा हो, वो साथमें ट्रेनका 
घ्वनि-प्रभाव भी होना चाहिए । इससे घटनाएँ सजीव हो उठेगी और मोनो- 
लॉग काफी प्रभावोत्पादक सिद्ध होगा। 

घ्वनि-प्रभावोंके अतिरिक्त मोनोलॉगको प्रभावोत्पादक बनानेमे 
संग्रीतका भी बहुत अधिक हाथ है। भावनाओंको व्यंजित करनेवाले पृष्ठ- 
भू सि-सगीतसे मोनोलॉगमे प्रभावोत्पादकता लायी जा सकती है। स्थान- 
स्थानपर शांति'का भी उपयोग किया जा सकता है। ये सभी साधन 
रेडियो-ताटकके सभी प्रकारोंके लिए आवश्यक है, पर मोनोलॉगमे कथनोप- 
कथनकी कमीकी पूत्तिके उद्देश्यमे इनपर विशेष ध्यान दिया जाता है। 

हिंदीमें रेडियो-मोनोलॉग बहुत कम, नहींके बराबर लिखे गये हे । यह 
क्षेत्र बिलकुल खाली है। रेडियो-नाटक लिखनेके आकांक्षी कलाकार अपनी 
रचताओं-द्वारा इसे समृद्ध कर सकते हैं । 





संगीत-रूपक 
ऑल इंडिया रेडियोके विभिन्न स्टेशनोंसे संगीत-रूपक' नामसे भी कुछ 
रचनाएँ प्रसारित की जाती हैं । इन संगीत-रूपकोम गीतोंकी प्रधानता होती 
है, जिन्हें एक-दो ने रेटर अपनी उक्तियोंसे संबद्ध कर देते हैं । एक उदाहरण- 
द्वारा संगीत-रूपकका स्वरूप-विधान समझा जा सकता है। शरद-यामिनी'- 
का एक अंश देखिए--- 
समवेत-- (गीत) आओ, द्वरद-हासिनों आओ! 
गगन-बासिनोी, उतर धरापर 
संगल-फण बिखराओ ! 
जीवन-नभरम मेघ धिरे हें 
घरतो हूँ अकुलातो, 
दसों दिल्याएं बनीं ध्यासला, 
रजनो घिर-घिर आती, 
ज्योतिमंथि शुभ शरबद-शवंरो, 
ज्योतिकिरण बरसाओ ! 
घरतो यह हो रही पंकिरूा, 
क्षुब्ध विकल सब प्राणी, 
बुला रहो हूँ तुम्हें क्षितिजसे 
जन-जनकी मदु वाणी, 
जीवतके.. कर्दसमें. अभिनव 
शुक्र कमर सरसाओ ! 
पुरब-स्वर--गूंज उठी जन-जनकी वाणी, 
गूंज उठ धरती ओऔओ अंबर, 
दधरद-यासिनी _ ऊरूगी उतरने 
शुक्र मेघके उज्ज्वल रथपर ! 


श्र्डे 
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स्त्री-स्वर--काले-काले बादल पलमें बिखर गयें, 


उज्ज्बल-उज्ज्वल नभ-पथ क्षणमें निखर गये, 
शरद-यामिनोका रथ नभसे उतर चला, 
महाशून्यम लगी तेरन ज्योति-कला ! 


पुरुष--(गोत ) 


स्त्री-स्वर--- 


वारदकी कुमारों चली आ रही हे! 
बसन शुत्न शिलमिल पवन हूँ उड़ाता, 


विहेंसता बदन चाँद-सा मुस्कराता, 
नयन खंजनों-से, हंसी. काँस-सी है, 


प्रभा देखकर हे कुमुद-वन लजाता, 
सचलतो,  थिरकतो विभा-रश्सियोंपर 
गगनकी दछुलारी चलो आ रही हैं! 
लिये हाथमें घानकी मंजरी हैं, 
जवा-फूल, शेफालिकासे भरी हैं, 
खचित हुँ वसनमें सुमन शुत्च अगणित, 
सुमन-शोभिता यह सुमन-अप्सरी हें, 
धराको नवरलू दान देने सुमनके, 
सुमनकी संवारी चली आ रहो हु ! 


रथ इतना नीचे उतर गया, 
दारदो आ गयो धरतोपर, 
आनंद-मुग्ध हो रहा विद्वव, 
हो गये मग्घ गिरि, तरु, नि्र ! 


पुरुष-स्वर--शरद-पघासिनोी शरद-लक्ष्मी बन 


जगमें अवतरित हो गयी! 


स्त्री-स्वर--धरस पड़े जन-जनके करसे 


अभिनन्दनके फूल चरणपर, 


संगीत-शू्पक श्श्श 


अभिनन्वनको समय ध्यनिसे, 
मूंज उठे विदि-बिशि ओ अंबर ! 
समबेत--(गोत ) 
ज्योति-चरण शरद-शिख, 
ज़यति, जयति, जय हो ! 
धरतोके भाग्य जगे, 
उतरी तू अंबरसे, 
आशाएँ जाग उठीं, 
सपने सब हरषे, 
बरदे, तु वर दे यह, 
जग ज्योतिभंय हो! 
इस' प्रकार संगीत-रूपकोंमें गीतोंकी प्रधानता रहती है। नेरेटरके 
कथन-द्वारा ये गीत परस्पर जुड़े रहते हैं । कुछ रूपकोंमें ने रेटर गद्य या पद्ममें 
बोलते हे। आजकल प्रचलित सगीत-रूपकका स्वरूप-विधान यही है। 
अब में इस बातपर विचार करना चाहता हूँ कि इस स्वरूप-विधान 
और इसके नामकी सार्थकता क्या है। सगीत-रूपक' नाम 'रूपकसे भी 
अधिक अआमक है। ज॑सा हम देख चुके हें, रूपकोमें यथातथ्य घटनाओं, 
कार्यों एवं विषयोंका नाटकीकरण किया जाता है । संगीत-रूपकोंमे 
इस बातका नितांत अभाव रहता है। इनमे किसी भी विषयका 
यथातथ्य वर्णन नहीं रहता । जिस वास्तविकताकी माँग रूपकमें 
की जाती है, वह संगीत-रूपकर्म नहीं मिलती । इसका यह अर्थ कदापि 
नहीं कि संगोत-रूपकर्में वास्तविकता नहीं रहती, वह असत्य होता है। 
संगीत-रूपकर्मों भी वास्तविकता रहती है, पर यह वास्तविकता तथ्योंकी 
नहीं, भावनाओं तथा अनुभूतियोंकी वास्तविकता होती है, और यह वास्त- 
विकता तो नाटक, कहानी, उपन्यास, काव्य आदि सब स्वरूप-विघानोंकी 
अनिवायंता है । अत: 'संगीत-रूपक'में आये 'रूपक' शब्दकी कोई सार्यकता 
नहीं ज्ञात होती । संभवत: संगीत-छूपक'कों रूपक' इसलिए कहा जाता 
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है कि उसमें नरेटर होते हे, लेकिन जँसा कि हम पहले विचार कर चुके हूँ 
केवल मैरेटर या नैरेटरोंके रहनेसे ही कोई रचना रूपक' नहीं हो जाती । 

हाँ, कुछ परिस्थितियाँ ऐसी हो सकती है, जिनमें संगीत-रूपक' 
अपने नामकी सार्थकता सिद्ध कर सकता है। यदि किसी संगीतञ अथवा 
कविके जीवन एवं कृतियोंगर कोई रूपक लिखना हो, तो उसके गीतोंमें 
जीवनकी यथातथ्य वास्तविकता चित्रित हो सकती है। 

प्रइन यह अवश्य उठता है कि जब संगीत-रूपक' नाम सार्थक नही है, 
तो उसे क्या कहा जाय ? इस प्रइनपर विचार करनेके लिए हमें प्रचलित 
संगीत-रूपकोंकी विषय-वस्तु एवं प्रकारोंपर विचार करना होगा । आज- 
कल जो संगीत-रूपवः लिखे जाते हे, वे निम्नलिखित कोटियोंमे आ सकते हें:- 

(१) जो कल्पित कहानियोंपर आधारित होते हे, 

(२) जो कवियो और सगीतज्ञोंक जीवनपर आधारित होते हे, 

(३) जिनमें प्राकृतिक सोदर्य चित्रित होता है, और 

(४) जिनमे पर्याप्त नाटकीयता भी रहती है। एक विद्येषता तो 
इन सबमें रहती ही है कि इनमें संगीतकी प्रधानता रहती है। 

तो, पहली श्रेणीकी रचनाओको हम सरलतासे 'संगीत-कहानी' कह 
सकते हे, और दूसरी श्रेणीकी रचनाओको “धंगीत-रूपक' । तीसरी श्रेणी- 
को रचनाएँ 'संगीत-चित्र' कही जा सकेगी, और चौथी श्रेणीको रचनाएँ 
'संगीत-नाटक' । इस प्रकार यदि रचनाओंके स्वरूप-विधानका नामकरण 
किया जाब, तो इसमे वेज्ञानिकता आएगी । इन नामोंके अर्थ भी स्वतः 
स्पष्ट है । 'सगीत-कहानी से छोग सरलतासे समझ सकेंगे कि यह ऐसी 
कहानीके लिए है, जिसमे सगीतकी प्रधानता है, उसी प्रकार अन्य नाम भी 
सहज बोधगम्य है । 


इन सब रचनाओंके लिए रूपक के प्रसंगर्मे कही गयी बात दुहरायी जा 
सकती है कि इनका सुसगठित होना अनिवार्य है। ऐसा होनेसे ही ये श्रोताओं- 
पर एक निरद्िचत प्रभाव छोड सकेगो। आजकल बहुत-से ऐसे 'संगीत- 
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रूपक देखने को मिलते हैँ, जिनके गीत विभिन्न परिस्थितियों एवं बाता- 
वरणमें लिखे गये होते हे, जिन्हें नरेटरोंकी उक्तियोंसे परस्पर जोड़ दिया 
जाता है। ऐसी रचनाओंके गीत बिखरे-बिखरे-से लगते हे, और उनसे 
श्रोतापर एक निश्चित प्रभाव नहीं पड़ पाता। इसलिए सफल संगीत- 
रचनाओंके लिए अनिवायं है कि वे सुसंबद्ध और सुसंगठित हों । 

ऐसी संगीत-रचनाओंका भविष्य बहुत उज्ज्वल है। इन नये स्वरूप- 
विधानोमें यत्र-तत्र गुँथे हुए छोटे-छोटे गीत लोगोंका मतोरंजन भी करेगे 
और संगोतको लोकप्रिय भी बनाने में समर्थ हो सकेंगे । 


भलकियाँ 


झलकियाँ” भी रेडियोकी अपनी चीज़ है । स्वरूप-विधानकी दृष्टिसे 
इन्हें पाँच-छ: छोटो-छोटी रेडियो-ताटिकाओंका समूह कह सकते हे । 
ऑल इंडिया रेडियोके कुछ स्टेशनंसि झलकियाँ', “इन्द्रधनूप, 'लहर', 
'रंग-तरंग” आदि नामसे जो आधे घंटेका कार्यक्रम प्रसारित किया जाता है, 
उसके अंतर्गत पाँच-पाँच, छ:-छ. मिनटकी छोटो-छोटो नाटिकाएंँ रहती 
४है, बीच-बीचमें दो-चार पंक्तियोंके नेरेशनसे उन्हें परस्पर सबद्ध कर 
दिया जाता है। इन छोटो-छोटी नाटिकाओमें एक-दो साधारण घटनाएँ 
रहती है, जिनके माध्यमसे जोवनको कुछ झलकियाँ उपस्थित कर दी जातो 
हैं । उदाहरणके लिए, यदि किसी मध्यमवर्गीय परिवारकी झलकियाँ 
उपस्थित कैरनी हे, तो उस परिवारमे घटनवालो कुछ घटनाओके आधार- 
पर पाँच-छः लघु-कहानियाँ बनाकर उनका नाटकीकरण कर देगे। ये 
नाटिकाएँ परस्पर स्वतत्र रहतो है, पर संक्षिप्त ने रेशनके द्वारा इन्हें परस्पर 
एक सूत्रम बाँध देते हैं। घ्यान देनेकी बात है कि झलकियाँ' साधारणत: 
मनोरंजनकी दृष्टिसे लिखी और प्रसारित को जाती हैं । फलत: मनोरंजकता 
उनकी सबसे बडी विशेषता होती है; उनमें जीवनके गंभीर नहीं, हल्के- 
हल्के पक्षोंका अंकन होता है । 
रेडियो-नाटककी जिन विशद्येषताओंका उल्लेख पहले हो चुका है, वे 
झलकियाँ के लिए भी अनिवाय हे । इनकी विशेषता केवल इनकी संक्षिप्त 
रूपरेखा और मनोरंजकतामें है। 


रेडियो-रंगमंच 

जिन लोगोने केवल रंगमंच-नाटकोंकी रंगशाला ही देखी है, वे यदि 
एकाएक रेडियो-रंगमंच देखेंगे, तो उन्हें बड़ी निराशा होगी । रंग्शालासे 
लोगोंके मनमें सामान्यतः उस स्थानके ही दुश्य आते हूँ, जहाँ रंग-बिरंगे 
पर्दे होते हैं, रंग-बिरंगी बत्तियोंका प्रबंध होता है, जिसके पीछे अभिनेताओं- 
का प्रसाधन-गृह या नेपथ्य (5४८८) १००॥)) होता है, और जिसके 
आगे दर्शकोंके बैठनेकी व्यवस्था होती है। पर रेडियो-नाटकोंकी रंगशाला 
इससे बिलकुल भिन्न द्वोती है। न वहाँ रंग-बिरंगे पर्दे होते हैं, न वहाँ कोई_ 
दशक ही होता है, न न अभिनेताओंके लिए रंगीन वस्त्राभूषण ही। वहाँ 
बिलकुल सादगी है, एक बड़े-से सीधे-सादे कमरेमें, ..ज़िसे स्टूडियो कहते... 
हैं, अभिनेता अपने दैनिक जीवनके साधारण कपड़े पहनकर ही सज़ादू या_ 
भिखमंगे बनते हैं। और, रेडियो-नाटकोंके दर्शक, जिन्हें श्रोता ही कहना 


उचित होगा, तो अपने अपने घरोंम रेडियो-सेटके निकट बैठे नाटक घुनते 
“रहते हैं। यह सचमुच आश्चर्यकी बात है कि नाटकका अभिनय एक स्थान- 
परे हो, और उससे आनंद-लाभ करनेवाले विभिन्न दूरियोंपर हों, पर ध्यान 
देनेपर यह सरलतासे कहा जा सकता है कि रंगमंच-ताटकोंके दर्शक अभि- 
नेताओंसे अपनेको जितना दूर पाते हैं, रेडियो-नाटकोंके श्रोत्ता अभिनेताओं- 
से अपनेको उतना ही निकट । किसी अभिनेताकी हल्की-सी फुसफुसाहट 
भी श्रोताके कानोंमें पहुँच जाती है, वह भी इतनी जल्दी कि प्रेक्षागूहके दर्शक 


भी रंगमंचके अभिनेताओंकी आवाज़ उतनी जल्दी नहीं सुन पाते । रेडियो- 


लह््ाति-+ 7४८": ंिल ४... 





है, इसे जाननेके लिए रेडियो-नाटकॉकी प्रसरण-क्रियाका सामान्य परिचय_ 
प्राप्त कर लेना उचित होगा । हाँ, असरण (9702प८४5098) की 
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टेकनीक-संबंधी केवल उन्हीं बातोंपर यहाँ प्रकाश डालनेका प्रयत्न किया 
जाएगा, जो रेडियो-नाटककारके लिए उपयोगी सिद्ध हो सकती हैं । 

सबसे पहले हम स्टूडियोको देखें । रेडियो-नाटक स्टूडियोसे ही 
भ्रसारित किये जाते हैं। कभी एक ही स्टूडियोसे काम चल जाता है, कभी 
कई स्टूडियोका उपयोग करना पड़ता है। स्टूडियोसे नाटक किस प्रकार 
प्रसारित किये जाते हैं, इसे जाननेके लिए स्टूडियोके आकार-प्रकार, उसमें 
स्थित यंत्र आदिका सामान्य ज्ञान अपेक्षित होगा । सभी स्टूडियोकी न 
एक निश्चित रूप-रेखा होती है, न सबमें समान सुविधाएँ ही प्राप्त होती 
हैं। जो स्टेशन जितने बड़े और सुविधा-सम्पन्न होते है, उनमें नाटक- 
प्रसरणके उतने ही साधन रहते हैं। हमारा काम यहाँ एक सामान्य स्टू- 
डियोके परिचयसे चल जाएगा । एक नक्शाके द्वारा हम इस स्टूडियोका 
परिचय सरलतासे प्राप्त कर सकते हैं। 








कक जो 
साइक ५+- 





नाटक प्रसारित करनेके लिए साधारणत: एक बड़ा स्टूडियो काममें 
राया जाता है। नक्‍्झ्ामें हम उसे क मान सकते हैं। उसकी बगलमें प्रस्तुत- 


रू 
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कर्ता (2।0490८८८) का छोटा-सा कमरा है---शञ्ष | कहीं-कहीं उू- 
घोषक (39770072८८7 ) भी वहींसे बोलता है, कहीं-कहीं उसके लिए स्वतंत्र 
कमरा भी होता है। क और ख के बीचरमें आने-जानेका रास्ता नहीं होता, 
वहाँ एक बड़ा-सा शीज्षा लगा रहता है। प्रस्तुतकर्ता और अभिनेता एक- 
दूसरेको देख सकते हैं, पर साधारण ढंगसे एक-दूसरेकी बातें नहीं सुंन सकते, 
इसके लिए जिन यंत्रोंका सहारा लेना पड़ता है, उन्हें फेडर (#%0 27) 
कहते हैं। फेडरोंको हम माइक्रोफोनोंके स्विच कह सकते हैं। कार्यक्रम 
प्रसारित करनेके लिए इन्हींके द्वारा माइककों ध्वनिग्नाहक बनाया जाता 
है, अन्यथा वे निष्क्रिय अवस्थामें पड़े रहते हैं । ये फेडर प्रस्तुतकर्तताकी 
टेबुलूपर सामने फेड-बोर्डपर रहते हैं। इत फेडरोंका संबंध विभिन्न माइक्रो- 
फीनो और स्टूडियोसे रहता है । जैसे, फेडर नं० १ का संबंध माइक्रोफोन 
नं० १ से है, फेडर नं० २ का माइकोफोन नं ० २ से, फेडर नं० हे का स्टू- 
डियो य से, फेडर नं० ४ का स्टूडियो घ से और फेडर नं० ५ का संबंध 
माइक्रोफोन नं० ५ से है । प्रस्तुतकर्ता एक ही स्थानपर बैठा हुआ विभिन्न 
स्टूडियो और माइक्रोफोनोंसे संबंध स्थापित कर सकता है । रिहर्सछके समय 
यदि उसे अभिनेताओंसे कुछ कहना हुआ, तो फेडर नं० ५ ऊपर उठाकर 
कह देगा और फेडर नं० १ या २ उठाकर उनका उत्तर सुन लेगा । प्रसरणके 
समय घ्वनि-प्रभाव भी दूसरे स्टूडियो यानी स्टूडियो घ से दिये जाते हैं, पर 
प्रस्तुतकर्ता उन्हें फेडर नं० ४ के द्वारा स्टूडियो क से प्रसारित नाटकसे संबद्ध 
कर देगा । इसी प्रकार यदि नाटकमें वाद्य संगीतकी आवश्यकता हुई, तो 
स्टूडियो म्र में प्रस्तुत वाद्य संगीतको फेडर नं० ३ के द्वारा ग्रहण किया जा 
सकता है । इन फेडरोंकी एक विश्वेषता यह भी है कि इन्हीके द्वारा ध्वनियों- 
का संतुलन किया जाता है। फंडरके एक सिरेपर ध्वनि बहुत क्षीण सुनायों 
पड़ती है, दूसरे सिरेपर बहुत ज्ञोरसे । आवश्यकतानुसार फेडरकों कम या 
अधिक खोला जा सकता है, बिजली पंखेके स्विचकी तरह । उदाहरणके 
लिए, ट्रेनका ध्वनि-प्रभाव देनेके लिए स्टूडियों घ में इस ध्वनि-प्रभावका 
एक रिकार्ड बजाया जा रहा है । ताटकमें यदि यह दिखलाना हुआ कि ट्रेन 
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दूरसे क्रमश: निकट आ रही है, तो भ्रस्तुतकर्ता ध्वनि-श्रभावके फेडरको 
घीरें-धीरे खोलता चला जाएगा, फलतः ट्रेनकी आवाज़ क्रमशः तेज़ होती 
जाएगी। ये बातें प्रस्तुतकर्तासे ही संबंध रखती हैं, नाटक-लेखक अपनी 
रचनामें आवाज़की कमी-बेशीका उल्लेख भर कर देता है । 
प्रसरणके सभी कार्य माइक्रोफोन-द्वारा ही होते है। इसी यंत्रके द्वारा 
सभी ध्वनियाँ स्टूडियोसे प्रसारित की जाती हैं। अभिनेता इन्हीं माइक्रोफोनों- 
में बोलते है, जैसे ये ही उनके श्रोताओंके कान हों । आवाज जैसे ही माइ- 
क्रोफोनको छूती है, वह विद्युत्‌ू-तरंगों ( ९८८३ र्ट्आ ऋश्चए८७ ) में 
परिरवत्तित हो जाती है। ये विद्युत्‌-तरंगें तारके सहारे ट्रांसपीटर तक भेजी 
जाती है । ट्रांसमीटर स्टूडियोसे कुछ ही मीलको दूरीपर रहते हैं । स्टूडियो- 
से ट्रांसमीटर तक पहुँचनेमें आवाज़ कमजोर न हो जाय, न उसमें कोई 
विक्ृति ही आ जाय, इसपर पूरा ध्याव रखा जाता है। ट्रांसमीटर तक 
पहुँचने पर ये विद्युत्‌-तरंगें बेतार-तरंगों या रेडियो-तरंगों (०6८४०- 
774876८00 ए४ए८5) में परिवर्तित हो जाती है । द्रांसीटर इन 
रेडियो-तरंगोंको ईथरके द्वारा बड़ी तीन्न गतिसे भेजता है । हमारा रेडियो- 
रिसिविग सेट इन्हें ग्रहण करता है, और फिर कई प्रक्रियाओंके बाद हमारे 
रेडियो-सेटका लाउडस्पीकर इन रेडियो-तरंगोंको ध्वनि-तरंगों (5007० 
७9०८४) में पुनः परिवत्तित कर देता है, तभी हम स्टूडियोसे प्रसारित 
ध्वनियोंकों सुन पाते हैं । 
अमी ऊपर कहा गया है कि रंगमंच-नाटकके दर्शक जितनी देरमें 
अभिनेताओंकी आवाज़ सुनते है, उससे पहले ही कोसों दूर बैठा हुआ रेडियो- 
नाठकका श्रोता अपने अभिनेताओंकी आवाज़ सुन लेता है। ऐसा इसलिए 
होता है कि रेडियो-तरंगोंकी गति बहुत ही तेज़ होती है । सामान्य ध्वनि 
लगभग ११०० फीट प्रति सेकेंडकी गतिसे चलती है, पर रेडियो-तरंगोंकी 
गतिका वेग है--- १८६००० मील प्रति सेकेंड अथबा ३०००००००० मीटर 
प्रति सेकेंड । ध्वनि-तरंग और रेडियो-तरंगकी गतिका अंतर एक उदाहरण- 
द्वारा बड़ी सरलृतासे समझा जा सकता है । एक व्यक्ति यदि किसी स्थानसे 
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बोलता है, तो उसकी आवाज पृथ्वीका चक्कर काटकर फिर उस मनुष्यके 
पास आनेसे कम-से-कस ४० घंटे लेगी, जबकि रेडियो-तरंग एक सेकेंडमें 
पृथ्वीके साढ़े सात चक्कर काट लेती है। यही कारण है कि एक स्टूडियोकी 
प्रसारित ध्वनियाँ दूर-दूर देखोंमें तत्लण ही सुनायी पड़ जाती हैं ! जैसे ही 
अभिनेताकी आवाज़ स्टूडियोके माइक्रोफोनको छूती है, ठीक उसी क्षण 
हम उसे अपने रेडियो-सेटपर सुनते हैं। यह सोचकर रेडियो-अभिनेता 
अनुभव कर सकता है कि वहू अपने श्रोतात्रोंके कितना निकट है । 


माइक्रीफोन कई प्रकारके होते हैं। एक गोलाकार (()977-(॥7९०- 
४079) ) होता है, जो सभी दिशाओंकी घ्वनियोंको समान रूपसे ग्रहण 
करता है। एक माइक्रोफोन एक-मुखी ((!00६-£४८८) होता है, जो केवल 
एक ही दिशाकी ध्वनियोंको ग्रहण कर सकता है; और एक माइक्रोफोन 
हिमुखी (3-972८४07५)) होता है, जो दो विभिन्न दिश्ञाओंकी 
ध्वनियोंको प्रत्यक्ष रूपसे ग्रहण करता है। नाटक-प्रसरणके लिए सामान्यतः 
इस द्विमुखी माइकका ही व्यवहार किया जाता है । यों होता तो यह 
चतुमुंखी है, पर इसके केवल दो ही पक्ष सक्रिय एवं प्रभाव-ग्राहक होते हैं, 
अन्य दो पक्ष निष्क्रिय होते हैं । सक्रिय पक्ष चौड़े होते हैं, और 
निष्क्रिय पक्ष पतले । ऊपरसे देखनेपर इसका नक्शा इस प्रकार होगा। 
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इस माइक्रोफोनकी अपनी विशेषताएँ होती हैं । यदि कोई व्यक्ति 
निष्किय पक्षकी तरफ़ बोलता है, तो उसकी आवाज़ बहुत क्षीण सुनाबी पड़ती 
' है, क्योंकि सक्रिय पक्ष उस आवाज़को प्रत्यक्ष रूपसे ग्रहण नहीं करता । 
फलत: पात्रोंके प्रवेश और प्रस्थान सूचित करनेमें इससे बड़ी सहायता मिलती 
है। यदि कोई व्यक्तित निष्क्रिय पक्षकी ओरसे बोलता हुआ सक्रिय पक्षकी 
ओर चला आयें, तो ज्ञात होगा, जैसे वह कुछ गज़की दूरीसे क्रमशः 
निकट आ गया है। इसी प्रकार प्रस्थान सूचित करनेके लिए अभिनेता 
सक्रिय पक्षकी ओरसे बोलते हुए निष्क्रिय पक्षकी ओर चले जाते हैं। 
निष्क्रिय पक्षकी ओर ज़ोरसे बोलकर यह भी सूचित किया जाता है कि कोई _ 
पात्र बंद दरवाज़ेकी दूसरी तरफ्से बोल रहा है । दरवाज़ा खुलनेका ध्वनि- 
प्रभाव मिलनेके बाद वह पान्न सक्रिय पक्षको ओर चला जाता है। इससे 
ज्ञात होगा कि वह कमरेमे आ गया । द्विमुखी माइक्रोफोनकी एक उपयोगिता 
यह भी है कि अभिनेता नाटककी प्रति (5८0७४) निष्क्रिय पक्षकी ओर 
रखकर बोल सकते हैं, जिससे कागज़की खड़खड़ाहट बाहर न सुनायी 
पड़ने पाये । 


दूरीकी व्यंजना रेडियो-नाटकर्में बड़ी सरलतासे होती है । यह इस 
बातपर निर्भर है कि अभिनेता और माइकके बीचकी दूरी कितनी है । जैसे, 
यदि यह दिखलाना हुआ कि किसी नदी या निम्न॑रके दो तटोंपर खड़े हुए 
दो व्यक्षित आपसमें बातें कर रहे हैं, तो एक माइकके निकट रहेगा, दूसरा 
उससे कुछ दूर । कौन अभिनेता कब माइकके किस कोणपर, और कितनी 
दूरीसे बोले, इन सभी बातोंका निश्चय नाट्य-निर्देशक रिहर्सलके समय कर 
देता है। 


साटक-असरणके समय आवश्यकतानुसार एक या एकसे अधिक माइ- 
क्रोफोनोंको काममें छाया जाता है। सामान्य स्टूडियोमें दो माइक्रोफोन 
रहते है, एकपर प्रमुख पात्र या नैरेटर बोलते हैं, दूसरेपर अन्यान्य पात्र । 
भमाइक्रोफोन अपने स्थानपर स्थिर रहते हैं, अभिनेता ही आवश्यकतानुसार 


रेडियो-रंगमंच श्श्श 
अपनी दूरी और कोणमें परिवत्तत कर विभिन्न प्रभावोंकी सुष्टि किया 
करते हैं। 
घड़ीकी चर्चाके बिना स्टूडियोका परिचय अपूर्ण ही रहेगा । दीवारकी 
बड़ी, पर नि:शब्द घड़ी एक-एक सेकेंडकी गिनती करती हुई चलती रहती 
है, और प्रस्तुतकर्ता एवं अभिनेताओंको बतलाती रहती है कि उन्हें अपना 
अभिमय एक निश्चित अवधिमें ही समाप्त कर देना है । ॥ 
ध्वनि-प्रभाव' के प्रसंगमें हम पीछे देख आये हैं कि ये रेडियो-नाटकके' 
बड़े प्रभावशाली साधन हैं | इनके-द्वारा कुछ ही क्षणोंमें अपेक्षित वाताबरण- 
की सृष्टि हो जाती है; आफ़िस, सड़क, बाजार, नदी-तट आदिकी व्यंजना 
हो जाती है। रेडियो-नाटकर्में दिलचस्पी रखनेवाले व्यक्तियोंके मनमें 
यह जिज्ञासा होती है कि ध्वनि-प्रभाव किस प्रकार उत्पन्न किये जाते हैं। 
जैसा हम अभी देख चुके हैं, ध्वनि-प्रभावोंके लिए एक स्वतंत्र स्टूडियोका 
व्यवहार किया जाता है। ध्वनि-प्रभाव दो प्रकारसे दिये जाते हैं--(१) 
स्टूडियोमें ही उत्पन्न करके, और (२) रिकार्डों-द्वारा । ध्वनि-प्रभावके 
स्टूडियोमें कुछ वस्तुएँ पहलेसे ही रखी रहती है, जिनकी आवश्यकता 
ध्वनि-प्रभाव देनेके लिए होती है। ये ध्वनि-प्रभाव जिस प्रकार उत्पन्न' 
किये जाते हैं, वह बहुत लोगोंके छिए आइचर्यका विषय होगा । उदाहरणके 
लिए, जब स्टूडियोमें कागज़पर बालू गिराया जाता है, तब नाटक सुनने- 
वाले समझते है कि वर्षा हो रही है। सब प्रकारके ध्वनि-प्रभावोंको स्टू- 
डियोमें उत्पन्न कर सकना संभव नहीं होता, फरूतः अधिकांश घ्वनियोंके 
रिकार्ड रखे जाते है, जो अपेक्षित स्थलोंपर बजा दिये जाते हैं। रिकार्ड 
बजानेके यंत्र, जिन्हें ग्रामोफोन टर्नटेबुल (87%770[0006 प्रा7/90]65 » 
कहते हैं, ध्वनि-संयोजककी बगलगमें ही रहते है । हाँ, यह प्रश्न अवश्य हो 
सकता है कि जब नाटक एक स्टूडियोसे प्रसारित किया जाता है और ध्वनि- 
प्रभाव दूसरे स्टूडियोसे दिये जाते हैं, तब नाटकके उचित स्थलोंपर उचित 
धघ्वनि-प्रभाव कैसे दिये जाते हैं? बात यह होती है कि घ्वनि-संगोजकके 
हाथमें भी नाटककी एक प्रति रहती है, जिसमें अंकित किया रहता है कि 
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पईकेल-कित स्थलॉपर कौन-कौन-से ध्वनि-प्रभाव देने हैं। ध्वनि-संगोजक 
हेड-फोनपर नाटक सुनता रहता है। साथ ही प्रस्तुतकर्त्ताकी ओरसे उसे 
जाटकके अंकित स्थलोंपर प्रकाश-संकेत मिलते रहते हैं । इसीसे वह्‌ उचित 
स्थलोंपर निदिष्ट ध्वनि-प्रभाव देनेमें भूल नहीं करता । घ्वनि-संयोजकका 
काम बड़ी सतकंता और कुदलताका है । थोड़ी-सी असावघानीसे भी हवाई 
जहाज़के स्थानपर मोटरकी आवाज़ सुनायी पड़ सकती है अथवा पात्रकी 
“आह! पहले सुनाई पड़े और पिस्तौलकी आवाज़ बादमें । 
प्रोड्यूसरके कंट्रोल-बोडंपर एक यंत्र और भी होता है, जिसके-द्वारा 
वह अभिनेताओकी आवाज़में परिवत्तेन कर सकता है। इसे फिल्टर 
(४!]/2४) कहते हैं। इसके-द्वारा आवाज़को तीखा, कर्कश, गंभीर, खोखला 
आदि किया जा सकता है । उदाहरणके लिए, अभिशप्त” नाटकमें यह 
दिखलाना था कि अव्वत्यामा आजसे कई हज़ार वर्ष पहलेका मनुष्य है-- 
आजके मनुष्योंसे भिन्न । फलत: उसकी आवाज़ फिल्टरके द्वारा इस प्रकार 
अदलू दी गयी कि उसके विराट व्यक्तित्वका आभास श्रोताओंको मिल सके। 
स्टूडियोमें पद नही होते, उनकी आवश्यकता ही नहीं होती, फिर भी 
रेडियो-नाटकर्में दृश्य-परिवत्तंन किये जाते हैं, इसका उल्लेख हम पीछे कर 
आये हैं। दुश्य-परिवत्तेन वाद्य संगीत अथवा क्षणिक शांतिसे तो किये ही 
जाते हैं, स्वरोदय (#५9060 ),' स्वर-विलयन (77906 ०७५) और 
स्वर-परिवत्तेत ((7055 7402) ' से भी किय जाते है । 
३... एिबपे८ पएा--.8 #लार फदेंद ए[छ.. 0एल्फाए एछ6, णा ग्रापभ्ंप्म॑ ण 
इ०प्राते टीलिट 47८70९३५९४ छाब्तंपशी ए के एणैपार फाधों ३६ग०सार् रथ. 
२... क906 (प्रा--2ै 5दशार फ३४7९०४ 00. (36ाए फिट, छा फ्रापश्न॑टन 67 
83०फावे 6४०८४ एरए०्वएभीए १९८८९३६९४ 40 ए०पय८, 


३. (7708 फिबतंट ए4तणाड़ु 0प९८ जार ४८४ रण ६०एए१, ग्राप्रश्नं० 07 ४20६2०८, 
बाते झंकरार्षोप्चधए20७9 फ्ववेंपएु फ्र आाएपोलट:, 








--09]0520ए ०६४ ०४०४० 7'टक्ा$ ७ ५०४६ छप्जपेच्च्ते 
कैणा-२०१४६ए छे 360 9957 


रेडियो-शंमर्मंज. १३७ 

जब कोई ध्वनि मंद-मंद सुनायी पड़ती हुई जोस्से सुनायी पड़ने लगती 

'है, तो उसे स्व॒रोदय कहते हैं, और इसकी विपरीत स्थितिको स्वर-विलयन । 
यह फेडरके हारा किया जाता है। अभिनेताओंकी गतिके ढ्वारा भी स्व॒रोदय 
'तथा स्वर-विलूयन द्वोते हैं। अभिनेता जब माइकके निष्क्रिय पक्षकी ओर- 
से सक्रिय पक्षकी ओर अथवा दूरसे माइकके निकट आता है, तब स्वरोदय' 
होता है और इसके ठीक विपरीत स्वर-विलूयन । इनके उदाहरण पहले 
दिये जा चुके हैं । एक प्रकारकी ध्यनियोक्ि समाप्त होते-होते दूसरे प्रकारकी 
ध्वनियोंका स्पष्ट सुनायी पड़ने लगता स्वर-परिवर्सेन कहलाता है। यह 
भी दृश्य-परिवर्त्तनका एक प्रभावशाली साधन है ।' इसका एक उदाहरण 
पीछे 'अंबपाली के रेडियो-रूपांतरके प्रसंगमें (प० ९५-९६) में दिया जा 
चुका है। दूसरा उदाहरण पृष्ठ ५८ में देखा जा सकता है। परिवर्तित होने- 
वाली दोनों घ्वनियाँ जितना ही एक-दूसरीसे भिन्न प्रकारकी होती हैं, उनसे 
उतने ही शक्तिशाली प्रभावकी सृष्टि होती है। अभी जिस उदाहरणका 
संकेत किया गया है, उसमें इस विशेषतापर ध्यान दिया जा सकता है। 
फिल्मोंमें व्यवहृत एक साधन संयुक्त दृश्यक्रम (77077328) का 

भी रेडियो-नाटक्में व्यवहार किया जाता है ।* संयुक्त दृष्यक्रममें छोटे- 
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छोटे अनेक दृश्यों अथवा ध्वनियोंका इस प्रकार संयोजेन किया जाता है 
कि सयुक्‍त रूपमें उनसे एक नये प्रभावकी सुष्टि हो । सर्जी आइंसटीनका 
तो कहना है कि इस साधनका उपयोग सभी क्षेत्रोंमें किया जाता है । रेडियो- 
नाटकमें संयुक्त दृश्यक्रमसे अनेक प्रकारके प्रभाव उत्पन्न किये जाते हैं । 
इससे यह दिखलाया जाता है कि घटना विशेषकी समानान्‍्तर प्रतिक्रिया किस 
प्रकार होती है। उदाहरणके लिए, एक महान्‌ व्यक्तिके निधनकी समाजके 
विभिन्न क्षेत्रोमें क्या-क्या प्रतिक्रिया होती है, यह संयुक्त दृश्यक्रम-द्वारा दिख- 
लाया जा सकता है। इससे पात्रविशेषकी मानसिक उद्विग्नताका प्रभावशाली 
चित्र अकित किया जा सकता है। एक उदाहरण इस प्रकारका हो सकता हैः- 

स्वर १--जगह खाली नहीं है ! 

स्वर २-शादी कर लो विमल ! 

भाँ --अब मेरे दिन लौटेंगे ! 

स्वर ३---बधाई है विमल, तुम परीक्षा पास कर गये ! 

स्वर १---जगह खाली नहीं है ! 

स्वर २-शादी कर लो विमल ! 

माँ ---अब मेरे दिन लोटेगे ! 

स्वर ३---कितने भाग्यवान हो विमरछ ! इतना अच्छा क्लास 

मिला हैं तुम्हें ' 
स्वर १---जग€ खाली नही है । 
स्‍्व॒र २---शादी कर लो विमल । 


मॉ-अब मेरे दिन लौटेंगे । 
स्वर ३--बधाई है विमल ! मिहनतका फल तुम्हें अवश्य मिलेगा ! 
मिहनतका फल तुम्हें अवश्य मिलेगा ! 


बिसरू--(तेज्ञ आवाज्ञमें) झूठ ! झूठ ! झूठ कह रहे हो तुम ! 
( संमलकर ) उफ्‌ ! यह क्या कर रहा हूँ मैं ! कोई 
सुनेगा, तो क्या कहेगा ! (हल्की हूँसो) 


संयुक्त दृश्यक्रम प्रस्तुत करनेके लिए स्वरोदय, संगीत आदिका सहारा 
लिया जाता है। 





टेलीविज्ञन-नाटक : रेडियो-नाटक 


रेडियो-नाटककी ठेकनीकका विवेचन करते समय हमने यह अच्छी 
तरह देख लिया कि सामान्य नाटकोंसे रेडियो-नाटककी करा बहुत भिन्न 
है। वैशानिक प्रगतिके साथ-साथ नाद्य-स्वरूपोंमें परिवत्तेन होते जाते 
है। रंगमच-नाटक, फिल्म-नताटक और रेडियो-नाटक हमारे सामने हैं, 
इनकी अगली कड़ीमें आ रहा है टेलीविज़न-नाटक । टेलीविज़्नका आवि- 
ष्कार हो चुका है, और उसके माध्यमसे ब्रिटेन, फ्रांस, जमनी, इटली, 
रूस, डेनमार्क आदि अनेक देशोंमें नाटक प्रसारित किये जाने रूगे है। 
हमारे यहाँ अभी टेलीविजन नहीं आया है, पर आएगा अवश्य, इतना 
निश्चित है; और, लोगोंके मनमें स्वाभाविक शंका होती है कि क्या टेली- 
विजन-नाटक रेडियो-नाटकको अपदस्थ कर देगा ? ऐसी झंका बहांके लोगों- 
के मनमे भी होती है, जहाँ टेलीविज़नका उपयोग होने लगा है । इंगर्लडके 
श्री फेलिक्स फेल्टन लिखते है :-- 
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हमलोगोंके लिए टेलीविजन अभी दूरकी चीज़ है, इस तरहकी शका- 
आशंकाओंसे कोई छाम नहीं दीखता । 


१४० रेडियो-नाटय-शिल्प 


कुछ लोगोंके मनमें यह भी जिज्ञासा होती है कि टेलीविज़्न-नाटकका 
स्वरूप-विधान कैसा होंगा ? इस संबंधर्मं भी कुछ कहवा असामयिक- 
जैसा लगता है। हाँ, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि टेलीविज्न- 
नाटककी अपनी सीमाएँ और अपनी विशेषताएँ होंगी । वह रेडियो-नाटक- 
की तरह मात्र श्रव्य न रहकर, दृश्य भी हो जाएगा । रेडियो-ताटककी 
तरह वह काल और स्थानके बंधनोंसे मुक्त नहीं रह जाएगा, उसमें 
संकलमन-त्रय पर घ्यान देनेकी आवश्यकता पड़ जाएगी । टेलीविज्ञन-नाटकमें 
दृश्य, बस्त्राभूषण, पात्रोके अंग-संचालन, भाव-भंगिमा आदिका भी उप- 
योग करना पड़ेगा। नाटककारकी दृष्टिसे टेलीविज्ञन-नाटककी कछा 
रेडियो-नाटकके निकट न होकर, फिल्म-नाटकके निकट होगी। उसका 
प्रभाव लघु-रूप-रंगमंचके समान किन्तु अधिक चलचित्रात्मक होगा, क्योकि 
टेलीविज़नका पर्दा चअलचित्रसे काफ़ी छोटा और सपाट होता है। 
वास्तवमें टेलीविज़नकी कला कैमरा और माइक्रीफोनकी कला होगी । 
उसका स्वरूप-विधान कैसा होगा, यह अभी निश्चित रूपसे नहीं कहा जा 
सकता । बी० बी० सी०में भी अभी प्रयोग ही हो रहे हैं । वहाँके अधि- 
कारी श्री भॉल गिलगुडने स्वयं लिखा है--0 ॥79ए फ़ा। 96 (7४५ 
जाप 6 ए25आंप्रष्टण 0 प्रा. बाते 38 76 इ€४णॉ६ध 0 
एां20008 गाते क्‍942870॥ए78 ७ ःएथाए67॥ ॥रती2670प75 
ई0फ तर [6८९ 07 ६2 ९९॥४४०7 4949 96 €ए०]ए८0; 8 +047 
दवा छा ब|जूा0जा7206 दि व076 मल्यए 9442ए ठप (0 
2गी7 इटाए फिकशो ॥0 पड्श ०937 600 5०0णएते 970०4व- 
टब्ं79.. 0 39०, फध 0ए॥ 085 070।8 ९ए०0]ए८१ ३0१7 
जअत्पोत प्रट्आएंट 00 8४४ए ऐड ७एटए 6 लगाए/ए0ए ० 
$पए7 38077 45 9 ९्ांडाशा८ट6,._ 76 ॥ शरण 2४६८० ६0 2/ए८ 
एाश्एंटओ बतेरांट८ ४० चाह जरा ज0 45 एटालआलत 
टोटएड09, 9 शत पात्र 9. €०पणाँते 600 00 ७०९ पौधा 
ई०0 प:88 फंक ६0 ए9एए 2 3९६ 2०वें फ्न॑शी द8प्रो(४.? 


टेलोविशन-नाटक : रेडियरे-लाटक श्डश 


तात्पयं यह कि बहाँ भी टेंलीविज़न-नाटरूकी कुछा अभी प्रयोगावस्था- 
में ही हैं। आशा की जा सकती है कि जबतक हमलोगोंके यहाँ टेलीविजन 
आएगा, तबतक टेलीविज़न-नाटककी कला बहुत कुछ निखरेगी, और बी० 
बी० सी० के अनुमबोंसे हम राभ उठा सकेंगे । 

अभी तो हमें रेडियो-नाटककी संभावनाओंपर ही ध्यान देना है। 
हमारे यहाँ रेडियो-नाटकके आरंभ हुए अभी बीस वर्ष भी नहीं हुए । पहला 
नाटक १९३६ में आल इंडिया रेडियोके दिल्ली स्टेशनसे प्रसारित हुआ था । 
वह नाटक भी वास्तवमें रंगंचके लिए लिखे गये एक बँंगला-नाठकका 
रूपान्तर था । अभी भी केवल रेडियोको ध्यानमें रखकर हमारे यहाँ कम ही 
नाटक लिखे जाते हैं । लब्धप्रतिष्ठ नाठककारोंके संबंधर्में भी यह बात 
कही जा सकती है कि केवल रेडियोके लिए कम ही छोग लिखते हैं। 
फलत: ऐसे रेडियो-नाटक, जिनमें रेडियो-टेकनीककी संभावनाओंका अधि- 
काधिक उपयोग किया जाय, कम ही मिलते हैं। आल इंडिया रेडियोके 
एक अधिकारी श्रीकृष्ण शुंग्लने सत्य ही कहा है--& ९०77 ८८प 
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इससे सरलतासे समझा जा सकता है कि हमारे यहाँ रेडियो-नाटककी 
कलापर कम ध्यान दिया गया है, और इसकी संभावनाओंका कम उपयोग 
हुआ है। यह क्षेत्र रिक्त है, और इसमें काम करनेवालोंके लिए भविष्य 
आशामय है | जबतक टेलीविजन नहीं जाता, तबतक उसकी चिंता किये 
बिना रेडियो-नाटककी कछापर ही ध्यान देना उचित है । 


परिशिष्ट 


संघर्ष 
(वाद्य संगोतसे दृश्य प्रारंभ ) 


(छेनी ओर हथौड़ीसे मूि गढ़नेको 'लद-खद” आवाज़) 


पंकज (घोरे-घीरे) 


पंकज 


पंकज 


प्रस्तरमें जीवन जागेगा ! 
मेरी साधना न हार कभी भी मानेंगी ! 
मैं अपने हाथोंसे गढ़ दूंगा नई मूत्ति ! 
पत्थर जीवित जाम्रत बनकर मुस्काएगा ! 
इसका अंतर मचलेगा, 
आँखें चमकेंगी, 
मुखकी अंकित रेखाएँ 
अपने मौन स्वरोंमें गाएंगी ! 
मेरी साधना, न ठहर तनिक, 
तू चलती जा ! 
(मूत्ति गढ़ने की आवाज्ञ ) 


मैं अपने आघातोंसे 

प्रतिपल जगा रहा हूँ नयी ज्योति, 

संसार तनिक जिसकी छावामें मुस्काए ! 
(मूत्ति गढ़नेको आवाज ) 


यह निर्जनताका राज्य, 
यहाँ कोई न और । 
जगके कोलाहल, संघर्षोंसे दूर, 


संघर्व * श्डभ्‌ 
यहाँ है अभय झान्ति । 
है शाति भंग होती 
मेरी छेनीकी खट्-खटसे ही, बस । 
इस निर्जनतामें जाग रहा मैं ही केवल, 
सोये पत्थरकों जगा रहा । 
में कलाकार हूँ, शिल्पी हूँ । 


पंकजका मन 


पंकज 


सत 


'कज 


तुम कलाकार ही नहीं, 
नहीं शिल्पी केवल, 
तुम रक्‍्त-मांसके पुतले भी, मानव भी हो ! 


यह कैसी ध्वनि ? 
सुनता हूँ क्या ? 


तुम कलाकार ही नहीं, 
नहीं शिल्पी केवल, 
मानव भी हो ! 


तुम कौन ? 

कहाँसे बोल रहे ? 

मैं तुम्हें देखता यहाँ नहीं, 
लेकिन आवाज़ सुन रहा हूँ । 


मैं तो तुमसे 


- कुछ कहता रहता हूँ सदेव, 


जिसको तुम सुनकर भी 
न कभी हो सुन पाते मेरे पंकज ! 


२४६ 


पंकज 


पंकज 


पंकज 


रेडियो-नाटच-शिल्प 


पंकज ? 
संबोधित करते हो मुझको पंकज' कहकर ! 


आद्चयंचकित क्‍यों होते हो ? 

मैं तुमसे परिचित हें, 

तुमको पहचान रहा, 

है ज्ञात मुझे आख्यान तुम्हारे जीवनके, 
हरएक तुम्हारी धड़कन 

मेरी घड़कन है ! 


सम्मुख आओ, 

में भी तुमको पहचान तो ! 
(हल्की हँसी) 

पहचानोगे ? 

आश्चये यही, 

मुझको तुम अबतक भी 

न तनिक पहचान सके । 


मै समझ नहीं पाता, 
तुम क्या यह कहते हो ? . 


जबसे तुमने देखा प्रकाश इस धरतीका, 
जबसे चंचल संसें 

गिनने लग गयीं ज़िन्दगीकी घड़ियाँ, 
मैं तबसे ही तो संग तुम्हारे रहता हूं ! 


पंकज 


पंकज 


मन 


पंकज 


स्तर 


पंकज 


सन 


संघ श्ड७ 


तुम संग हमेशा रहते हो ? 


हाँ, संग हमेशा रहता हूँ । 

तुम भी हो उतना निकट नहीं अपने मनके, 
जितना मैं निकट तुम्हारे 

प्रतिपल रहता हूँ ! 


तुम कौन ? 
क्‍यों नही मेरे सम्मुख आते हो ? 


सम्मुख क्या आऊँ पंकज ! 
मैं तो सदा तुम्हारे मनमें हूँ, 
में सदा तुम्हारे अतरसे बोला करता । 


क्या कहने आये हो मुझसे ? 
इस समय ? यहाँ? 


मै कहने आया हूँ पंकज, 

तुम कलाकार ही नहीं, 

नहीं शिल्पी केवल, 

तुम रक्‍त-मांसके पुतले भी, मानव भी हो ! 


तात्पये तुम्हारे कहनेका ? 


तात्पर्य स्वयं सोचो, समझो ॥ 


श्डंप 


पंकज 


रेडियो-नाटय-शिल्प 


अवकाश नहीं मुझको इतना, 

उलझ्‌ तुमसे । 

अवकाश नहीं मुझको इतना, 

मैं तथ्यहीन तात्पय तुम्हारा 

समझूं, सोच यों रुककर । 

तुमने अपनी बातोंमें 

उलझाकर मुझको, 

साधना भंग कर दी मेरी ! 

ये हाथ रुक गय हैं मेरे, 

छेनी है नीचे गिरी हुई ! 

मेरे सम्मुख यह मूत्ति अधूरी खड़ी-खड़ी 
सतृष्ण नयनसे ताक रहो, 

है माँग रही जीवन मुझसे ! 

में कलाकार हूँ, शिल्पी हूं, 

भर दूंगा इसमें नये प्राण, चेतना नयी ! 


(मूर्ति गढ़नेकी आवाज शुरू होती है, फिर शीघ्र ही बन्द हो जाती है। ) 


भन 


पंकज 


सन 


पंकज 


मत पागरू हो पंकज, 
कुछ मेरी बात सुनो ! 


तुम क्‍यों अश्ांत 
मुझको यों करने आये हो ? 


मै तुम्हें सत्य दिखलाने आया जीवनके ! 


मैं देख रहा हें 


पंकज 


भरे 


पंकज 


संघर्ष श्ड्ह 


जीवनके सत्योंको 
इन्हीं मूत्तियोंमें ! 


पाषाणोंमें जीवनका' सत्य नहीं मिरूता, 
सत्योंके फूल खिला करते हैं धरतीपर ! 
पाषाणोंसे तुमको 

न उलझने दूंगा अब। 

में तुम्हें खींचकर 

जीवनकी धरतीपर छाने आया हूँ ! 


मैं कहता हूँ, 

मुझको जाना है कहीं नहीं । 

मैं कलाकार साधना-निरत 

कर रहा अभी मैं नयी सृष्टि ! 


तुम अममे हो । 

तुममें है इतनी शक्ति नहीं, 

तुम देख सको 

जीवनके निष्ठुर सत्योंको ! 

सत्योंको अपनी आँखोंसे ओजझ्लऊ करके 
अम-सृष्टि कर रहे हो प्रतिपल ! 

अमकी दुनिय़ामें 

तुम्हें नही रहने दंगा, 

देखना तुम्हें होगा जीवनका कठिन सत्य ! 


ऐसी असत्य बातें क्‍यों करते हो ? 
बोलो, 
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मैं कलाकार, 

जीवनके सत्योंका द्रष्टा ! 

मैं देख रहा हूँ उन्हें सतत, 

इसलिए कि उनको जमको भी दिखला पाऊं, 
इसलिए कि 

प्रमुदित हो पाये संसार 

कलाकृतियोंसें उनका बिब देख ! 


तुम चाह रहे हो 
जगतीको प्रमुदित करना ? 


सच कहते हो, 

मेरी कामना यही है, 

जग यह हँस पाये । 

मेरी साधना सफल होगी, 
जब मेरी कला-सृष्टियोंसे 
जग पाएगा उल्लास-हास ! 


इन बातोंपर 

मुझको विश्वास नही होता । 

कामना तुम्हारी होती यदि,. 

जगतीको सुखी बनानेकी, 

पहले तुम सुखी बनाते 

अपनी पत्नीको, माँको, अपने नन्‍हें शिशु को ! 


क्या कहते हो ? 
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मैं सत्य कह रहा हूँ पंकज ! 

तुम जीवनके सत्योंसे आँखें फेर रहे ! 

तुम कहते हो, 

तुम निर्मित करते हो अनुपम मूत्तियाँ नयी, 

मैं कहता हूँ, 

मृत्तियाँ नहीं, 

अष्म-सुष्टि तुम्हारी है केवल ! 

तुम देख रहे, 

अपनी आँखोंके सम्मुख नित, 

नन्‍हा मोहन बीमार पड़ा है शय्यापर, 

पत्नी बेचैन हो रही है ! 

( करुण संगोतके साथ एक स्मृति-दृध्य प्रारंभ होता है ) 

मोहन--माँ ! माँ! 
बेला--क्या है बेटा ? प्यास लगी है क्‍या ? 
मोहन--हाँ माँ, पानी दे । 
बेला--पहले दवा पी ले बेटा, फिर पानी पीना । 
सोहन--नहीं माँ, मैं यह दवा नहीं पीऊँगा, बड़ी कड़वी रूगती है । 
बेला--दवा पीएगा, तभी तो जल्दी अच्छा हो जायगा । 
मोहन---तू रोज यही कहती है, पर मै अच्छा नही होता । बाहुर कब 

खेलने जाऊँगा माँ ? शांति और रामू रोज खेलते हैं । 
बेला--तुम भी खेलने जाओगे मेरे लाल ! पहले अच्छा तो हो जाओ | 
मोहन----मैं कब अच्छा होऊँगा माँ ? 
बेला--अब दो-चार दिनमें ही अच्छे हो जाओगे । 
मोहन--तंब तुम मुझे खानेको दोगी न ? 
बेला--हाँ बेटा, मैं तुम्हारे लिए बड़ी अच्छी-अच्छी चीज़ें बनाऊँगी । 
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सोहन--मैं संदेश खाऊेंगा माँ, रसगुल्ले भी । 

बेला--मैं तुम्हें सब कुछ दूंगी मोहन ! 

मोहन--तू मुझे जल्दी अच्छा कर दे माँ ! बाबूजीसे कहकर कोई 
अच्छी दवा मेँगा देना । 

बेला--बाबूजी ! ( साँस खींचकर ) बाबूजीको फुरसत नहीं रहती 
बेटा ! वे हमेशा अपने काममें लगे रहते हैं । 

मोहन--मेरे लिए वे काम छोड़कर ज़रूर दवा छा देंगे माँ ! 

बेला--मोहन बेटा, उनके पास पैसे भी तो कम है ! 

सोहन--इससे क्या हुआ माँ ! तू बहाना करती है। मै कहूँगा तो, 
मेरे लिए वे ज़रूर दवा ला देंगे । 

बेला--देख, वे जा ही रहे है। 

मोहन--कहाँ है माँ ? 

बेला---आ ही गये । देखिए न, मोहन कबसे आपको खोज रहा है । 
आपको तो अपनी मूत्तियोंसे छुट्टी नही मिलती । 

पंकज (निकट आता हुआ )--क्या करूँ, थोड़ा-सा काम बाक़ी रह 
गया था, सोचा, पूरा ही कर लू । मोहनकी तबीयत कसी है ? 

बेला--आपको इसकी चिंता थोड़े ही है ? 

पंकज--चिता क्‍यों नहीं है ? लेकिन काममें इस तरह उलझ जाता 
हूँ कि कुछ याद ही नहीं रहता । और, मृत्तियाँ बेकार तो नहीं 
बना रहा हूँ, उनसे पैसे भी तो मिलेंगे । 

बेला---पैसे क्या खाक़ मिलेंगे ! मूत्तियोंके प्रेमी कितने हैं ? 

पंकज---हैं क्यों नही ? दुनियामें अनेक कला-पारखी है । 

, बेला--साल दो सालमे कोई दो मूत्तियाँ खरीद ही लेगा, तो क्‍या 
इसीसे ज़िन्दगी चलेगी ? मै कबसे कहती हूँ, कोई दूसरा काम 
कर लो । 

पंकज--नही बेला, मुझसे दूसरा काम न होगा ! 


सोहन--बाबूजी ! 
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पंकज--क्या है बेटा ? 

मोहन--मुझे जल्दी अच्छा कर दीजिए बाबूजी ! मैं खेलने जाऊँगा ! 
पंकज---तू अच्छा हो जाएगा मोहन ! 

मोहन---आपने यह बड़ी कड़वी दवा ला दी है, मैं इसे नहीं पीऊँगा । 


आप कोई अच्छी दवा ला दीजिए । 


पंकज--अच्छी दवा ? छादुंगाबेटा ! तू जल्दी अच्छा हो जाएगा ! 


सन 


पंकज 


( स्मृति-दृश्य समाप्त ) 
(ज्ञोरकी हँसी) 
तुम कलाकार हो, शिल्पी हो ! 
तुम चाह रहे 
उल्लास-हाससे भर देना इस जगतीको । 
लेकिन अपने नन्‍हें शिशु, 
अपनी पत्नीको 
तुम तनिक न प्रमुदित कर पाते ! 


सच कहते हो | 
विक्षुब्ष, विकल हो उठता हूँ 
में उन्हें देख ! 
मेरे अंतरके तार-तार बज उठते है, 
बह चलती है आँखोंसे करुणाकी धारा ! 
लेकिन क्या करूं, 
विवश हूँ में ! 
ये पत्थर माँग रहे मुझसे आकार नये ! 
आकतियाँ माँग रहीं मुझसे जीवन-स्पन्दन ! 
में कलाकार, 
इनको निराश कैसे कर दे ? 
( मूति गढ़ने को आवाज्ध ) 
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लगता मुझको, 

विक्षिप्त हो गये हो पंकज ! 

पाषाणोकी वाणी तुम सुनते हो प्रतिक्षण, 
लेकिन मोहनकी कातर घ्वति 

अंतरतक तनिक तुम्हारे नही पहुँच पाती ? 


मुझको अशात मत करो अधिक ! 
उनकी स्मृतियोंकों सोने दो ओ मेरें मन ! 
मेरे अंतरको और न अधिक कुरेदो तुम ! 
में शिल्पी हूँ, 
गढ़ रहा मूत्तियाँ जगके हित, 
मेरी साघना न भग करो 
इन बातों से । 

(हंसते हुए) 
साधना ! 
साधना इसे तुम कहते हो ! 
तुम पागल हो ! 
तुम भाग रहे हो जीवनके संघर्षोंसि ! 
पाषाणोंके सेंग जझ-जझ 
पाषाण हो गये हो तुम भी ! 

(आइचयं से) - 
क्या कहते हो ? 
पाषाण हो गया हूं मै भी ? 
तुम निष्ठुर हो, 
तुम अंतरकी धड़कन न तनिक हो सुन पाते । 
देखो, मेरे उरमें 


संघर्ष श्श्श 
आकांक्षाएँ हैं जाग रहीं कितनी, 
मेरी पलकोंमें सपने उमड़ रहे कितने ! 
मेरी साँसें जगकी 
मंगल-कामना किया करती सर्देव ! 
तुम कैसे कहते हो, 
मैं भी पाषाण हो गया हूँ 
इन पाषाणोंके सेंग ? 
मेरे उरमें तो जाग रही 
जीवन-विद्युत्‌ इतनी सशक्त, 
जो पाषाणोंको भी 
नवजीवन देती है, 
चेतना नगरी उनके प्राणोंमें भरती है ! 
सन 
आद्चर्य यही तो 
होता है मुझको पंकज ! 
तुम कहते हो, 
कैसे निराश कर दूं में इन पाषाणोंको ? 
लेकिन निराश करते अपनी प्रिय बेला को 
तुमको न तनिक लज्जा आती ! 
है याद, 
कौन-सी आशाएँ थीं 
जाग उठीं उसके मनमें ? 
(मधुर वाद्य-संगोतसे स्मृति-दृश्य प्रारंभ होता है) 
बेला--( हल्की हेँसी ) 
पंकज---बड़ी खुश हो बेला ! 
बेला--मैं खुश न होऊँ, तो दूसरा कौन होगा ? 
पंकजअ--आख़िर बात क्‍या है ? 
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बेला--मुझसे खुशीकी बात पूछ रहे हो ? आज मुझसे सुखी दूसरी 
कौन नारी होगी ! 
पंकज---क्‍्यों ? 
बेला--- क्यों का जवाब मैं नहीं देती ! 
पंकज--ज़रा सुनूँ भी । 
बेला--तुम्हारे-जैसा कलाकार तो खुद समझ जाएगा। 
पंकज---कलाका रकी पत्नी कह दे, तो अच्छी बात न होगी ? 
बेला--तुम तो मुझे चिढ़ाने लगते हो ! तुम्हीं बतला दो तो कैसा हो ? 
पंकज--नहीं बेल्ग, में पहेली बूझना नही जानता । मै तो मूर्ति 
गढ़ना जानता हूँ, पत्थरकी मूत्ति ! 
बेला--एक मेरी मूर्ति नही बना दोगे ? 
पंकज--तुम तो मेरी कलाकी प्रेरणा हो ! अपनी प्रत्येक मूत्तिमें मैं 
तुम्हारी ही आत्माका संगीत भरता हूँ ! मैं कितना प्रसच्न हूँ, 
तुम्हारी जैसी जीवन-संगिनी पाकर ! 
बेंला--यह तो तुम उल्टी बात कहते हो । 
पंकज--उल्टी बात कहता हूँ ? 
बेला--और नहीं तो क्या ? खुश तो मै हूँ कि तुम्हारे-जैसे कलाकार- 
की पत्नी हूँ ! 
पंक्षज--पंगली ! (हल्को हँसी ) 
बेला--हँसते क्यों हो ? मैं झूठ कहती हूँ ? 
पंकज---झूठ क्यों कहोगी बेला ! लेकिन मै सोच रहा हूँ कि क्या तुम 
हमेशा सुखी रह सकोगी ? 
बेला--मै तुमसे ऐसी बातें नही सुनना चाहती । मेरा मन आशंकित 
हो उठता है। मैं तुम्हारे साथ हमेशा सुखी रहूँगी ! 
पंकज--तुम मेरी बात नहीं समझी ! 
बेला--में समझती हूँ । तुम कलाकार हो, शिल्पी हो ! मुझे तुम्हारी 
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प्रतिभापर, तुम्हारी शक्तिपर विश्वास है। मैं जानती हूं, 


तुम मुझे दूखी नहीं होने दोगे । 


पंकज--हाँ बेला, म॑ तुम्हें दुखी नहीं होने दंगा ! तुम्हारे होठोंकी 


मुस्कानके लिए मैं सब कुछ करूँगा । 


बेला---तुम कितने अच्छे हो ! 


(स्मृति-दृश्य समाप्त ) 


सन--(ज्ोरकी हँसी) 


पंकज 


सन 


पंकज 


तुम कितने अच्छे हो पंकज ! (हँसी) 


तुम हँसने आये हो मुझपर ? 


में हँसने नहीं यहाँ आया, 

(व्यंग्यसे ) 
यह तुमसे कहने आया हें, 
तुमने अपनी बेलाको सुखी बनाया है ! 
मुस्कान अधरपर खिलती रहती है उसके, 
आँखें उसकी मुस्काती हैं, 
हो सुख विभोर, 
उल्लास-हासके गीत सदा वह गाती है ! 
तुम कितने अच्छे हो पंकज ! (हंसी) 


मैं कहता हूं, 
मुझपर न हँसो अब और अधिक, 
ओ मेरे मन ! 


मैं हँसता नहीं तनिक तुमपर .! 
कुछ बीती बातें याद करा देता हूँ बस ! 
उन मधु-दिवसोंकी स्मृत्तियाँ, 
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बोलो, कहाँ गयीं । 

बेलाकी पलकोंके सपने क्या कहते हैं ? 

उसके मनका विश्वास 

भला क्‍या हार गया ? 

तुमने थे जो आश्वासन दिये कभी उसको, 
वे पाषाणोंसे टकराकर क्या धूल हुए ? 

क्या सचमुच ही 

तुम देख नहीं पाते उसकी इच्छाओंको ?-- 
जो सिसक-सिसककर रोती है, 

जो घुट-घुटकर मिट जाती है ! 


बस, रहने दो ओ मेरे मन ! 
मैं सुन न सकंगा और अधिक। 
सोयी स्मृतियोंको जगा-जगा 
मुझको अशांत क्यो करते हो ? 
में कलाकार हूँ, 
मुझे साधना करने दो ! 

(मूत्ति गढ़नेकी आवाज ) 


ठहरो पंकज ! 

भागों न अभी ! 

भागने नहीं दूँगा तुमको । 

सोचो तो कुछ, 

तुम पाषाणोंसे टकराता यह छोड़, 
कही श्रम और दूसरा करते यदि, 
घन-वैभव मिलता, 


सुख मिलता, 


पंकज 


सत 


पंकज 


सन 
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जीवनमें हँसी-खुशी तब आकर लहराती, 
बेला मुस्काती, 

मोहन किलकारी भरता, 

साधोंकी कलियाँ खिल जातीं ! 

कितना सुन्दर लगता यह जग ! 


रहने दो अब 

ओ मेरे मन ! 

तुम दुनियाको रंगीन बना 

साधना-अ्रष्ट मुझको यों करने आये हो ! 
लेकिन मैं अपने पथसे भ्रष्ट नही हूँगा ! 

है मुझे ज्ञात, 

इस दुनियाकी यह चमक-दमक, 

यह रंगीनी, 

सब नइ्वर है, है क्षणिक, तुरत मिट जाएँगी ! 
मैं नश्वरताके लिए 

अमरताको न कभी भी खो सकता ! 


यह बात अमरताकी 
तुमने कैसी छेड़ी ? 


ओ मेरे मन, 
तुम अंधे हो, 
तुम समझ न पाओगे सब कुछ ! 


पत्थरके प्रेमी, 
ज़रा मुझे समझाओ भी । 
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जो रंग दिखाते हो मुझको 

इस दुनियाके, 

वे सबके सब धुल जाएँगे ! 

बेला न रहेगी, 

रह न सकेगा मोहन भी, 

औ, कलाकार पंकजकी 

नश्वर देह कभी मिट जाएगी ! 

मिट जाएँगे, 

जगके वैभव-ऐद्वर्य सभी ! 

मिट जाएगी 

दुनियाकी सारी चमक-दमक ! 
लेकिन यह अनुपम कल्ा-सृष्टि 
जगके ध्वंसोंपर भी स्देव मुस्काएगी ! 
युग-युग तक कलाकार पंकजकी 
गौरव-गाथा गाएगी ! 

सब मिट जाएँगे, 

वत्तंमानके प्राणी है, 

लेकिन यह मेरा कलाकार 

है तोड़ रहा इस वत्तमानकी सीमाएँ 
छेनीके निष्ठुर, निर्मेम कुछ आधघातोंसे ! 
आनेबाली सदियोंमें भी : 

यह कभी न मिटनेवाला है। 

यह गौरव देख रहे हो तुम ? 

देखो भी तो। 


( बाद्य-संगीतसे नया स्मृति-दृश्य प्रारंभ होता है। बहुतसे लोगके 
जमोन खोदनेकी आवाज्ञ सुनायी पड़तो है। ) 


संघ ' शछे 


आदमी १--अरे भईं, इतने जोरते कुदाल व चछाओ | . 
आवसी २--क्यों ? 
आदमी ३--कहीं ऐसा न हो कि जिन मूत्तियोंकी खोजमें हम मिहनत 
कर रहे हैं, वे हमारी कुदालकी ही चोटसे टूठ जायें । 
आदमी २--हाँ, अभी-अभी तो यह छोटी-सी पत्थरकी मूत्ति मिली है। 
आदमी १--इसीलिए तो कहता हूँ कि बड़ी मूत्तियाँ भी श्षीन्न ही 
मिलेंगी ! अच्छा, जल्दी-जल्दी काम करो । 
(फुदाल और फाबड़े चलानेकी आवाज़ ) 
आदसी २--यह देखिए, एक नयी मूर्ति यह निकली ! 
आदसी १--कितनी' सुन्दर है ! मैं कहता हूँ, अभी और मूत्तियाँ 
निकलेंगी । काम करो । 
(कुदारू ओर फावड़े चलानेकी आवाज्ञ) 
आदसी २--यह देखिए-एक नयी मूत्ति और निकली ! 
(कुबाल और फावड़ें चलानेकी आवाज़) 
आदसी २--एक मूत्ति और ! 
आदसो १--इतनी मूरत्तियाँ। कलाका अनुपम भंडार पा लिया 
हमने ! कितनी सुन्दर हैं ये ! 
आदसोी २--इनकी कला तो देखिए ! इनकी एक-एक रेखा बोल 
रही है ! ये कितनी सजीव लगती हैं ! 
आदसी १--किसकी बनायी हुई हें ? 
आदसी २--नाम तो इस मूत्तिके नीचे खुदा हुआ है। 
आदसो १--क्या नाम है ? 
आदभी २--सत्तिकार पंकज ! 
आदमी १--मत्तिकार पंकज ! तुम हमारी श्रद्धाके पात्र हो ! हम 
तुम्हारे चरणोंपर अपनी श्रद्धांजलियाँ अपित करते हैं ! 
आंदमो २--आदचयें है कि हम ऐसे महान्‌ कल्यकारके विषयसें कुछ 
नहीं जानते थे । पता नहीं, यह किस युगका कलाकार है! 
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आदमो १--मूत्तियोंपर सम्‌-संकत्का उल्लेख तो अवश्य होगा ] 
आबभी २--होना तो चाहिए । 
शादी १--जरा गोरसे ऐेखो । 
आवभी २--देख रहा हैं । (जरा ठहरकर) यह तो किसी सन्‌का 
ही उल्लेख है। ' 
आदमी र--पढ़ो भी तो । 
आदमसी २--उन्तनीस सौ पचास । 
आदमी १--तो, इसमें संदेह नहीं कि मूत्तिकार पंकज बीसवीं सदीके 
पूर्वार्डमें रहा होगा । 
आवभी २--उसकी करा गज़बकी है ! आज इतनी सदियोंके बाद 
भी उसकी मूत्तियोंमें इतनी शक्ति है कि ये हमारे मनको भुद- 
गुदा सकें ! 
आदसी १--सचभृच वह महान्‌ कलाकार था ! 
आदसी २--े मूरत्तियाँ हमारे गौरवकी वस्तु हैं ! 
आदमी १--इन्‍्हे हम अपने म्यूजियम ले चलें ! 
आवेसी २--हाँ-हाँ, हमें इनका संरक्षण करना चाहिए। 
सन (जोर को हँसो) 
पंकज 
क्यों हँसते हो 
ओ मेरे सन्‌ ? 
सन 
पागरू सपने छल रहे तुम्हें ! 
पंकज * 
परगलू सपने ? 
में ऐसे सपनोंको 
पाभल ही कहता हें । 
ये निष्ठुर होकर छीन रहे हैं 


पंकज 


पंकज 


सं... : रैंइ३ 


तुमसे मघुमय वत्तेमान ! 
अमरत्व प्राप्त करनेके हित 
तुम दौड़ रहे हो अंधों-से अपने पथ पर । 


क्या कहते हो ? 
में दौड़ रहा हूँ अंधों-सा ? 


तुम देख नहीं पाते 

जीवनके सपनोंको, 

जो वत्तमानकी धरतीपर 
सामने तुम्हारे बिखरे हैं । 
तुम कहते हो, 

ये वर््तमानके सुख-वेभव 

सब नद्वर हैं, 

चाहिए तुम्हें अमरत्व कहीं । 
में कहता हूँ, 

तुम भ्रममें हो । 

तुम खोज रहे अमरत्व यहाँ, 
वह भी नह्वर, क्षण-भंगुर हैं ! 


वह भी क्षण-मंगुर हैं कंसे ? 


तुम देख नहीं पाते उसको ? 

तुम कहते हो, 

बेला, मोहन मिट जाएँगे, 

इस दुनिय्राके चमकीले रंथ धुरू जाएँगे, 
दस वर्षोर्में सब चमक-दमक होगी मीन 


'शद्ड रेडियो-लाट-शिल्प 


तुम अमर रहोगे 
इन्हीं मृत्तियोंसें छिपकर ! 
में कहता हूँ, 
ये कला-सृष्टियाँ भी 
खंडित हो जाएँगी ! 
वंकज 
कंसे खंडित होंगी, 
में समझ नहीं पाता ! 
मन (हूंसो) 
तुम समझोगे इसको कंसे ? 
अमका आवरण 
तुम्हारी आँखोंपर छाया । 
क्या देख नहीं सकते 
कि कभी तूकफ़ान-बवंडर आएँगे, 
धरती डोलेगी, 
आसमान थर्राएगा ? 

(आँधो, तूफ़ान, भूकंप आदिको भयंकर ध्वनियाँ दूरसे धीरे-घोरे 
उठकर तेज्ञ हो जाती हे । बहुत-से लोगोंको आवाज्ञं सुनायी पड़ती हे... 
“जागो, भागों 'जान बचाओ आदि) 

पुरुष-स्थर १--अरे राकेश, तुम यही खड़े हो ? 

पुदब-स्वर २---और कया करूँ ? 

पुरुष-स्वर १--भागते क्यों नहीं ? 

पुरुष-स्वर २--भागकर कहाँ जाऊँ ? देखते नहीं ? समूची धरती 

डोर रही है, आकाश फट रहा है, काले-काले बादल उमड़े 
आ रहे हैं, आंधियाँ बढ़ती आ रही हैं, तूफ़ान उत्पात मचा रहे 


न 


हैं ! मालूम होता है, श्रछय आकर ही रहेगा । 
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पुसध-स्वर १---तुम भी गजबके आदमी हो ! यों खड़-खड़े प्रलयको 
बातें सोच रहे हो 

चुरध-ह्वर २---जो सामने देख रहा हूँ, उसे सोच रहा हूँ । ये बड़े- 
बड़े आछीद्ान महल गिरकर चूर-चूर हो रहे हैं, धरती 
रही है, सभी ढह रहे हैं, ढह रहे हैं, बाह ! 

( आवाज़ तेज्ञ होकर कम होती है ) 

सन (अटटहास) 

कलाकार पंकजकी 
, सब मूर्तियाँ ध्वस्त हो जाएँगी ! (हंसी) 

पंकज 
इतना न हँसो ओ मेरे मन ! 
में पागल हो जाऊँगा सचमुच इन्हें सोच ! 


सन (है 
हँस? ' 

तुम खोज रहें अमरत्व यहाँ ! 

अमरत्व भला इस धरतीपर 

मिल पाता है ? 

धरतीपर सब कुछ नश्वर है, 

क्षणभंगुर है, 

आशंकासे जीवनका 

प्रतिक्षण कंपित है ! 

तूफ़ान-बवंडर 

उल्का-झंझावातोंका भय तो है ही, 

संभव है, 

जगके भले आदमी, 

शांति चाहनेवाले नर 

कुछ ऐंटम बम भी बरसा दें ! 
(बहुत-लसे हवाई जहाजोंकी लाबाज । विस्फोट, आह-चीष्कार 
आदिकी ध्यनिर्या ) 
मन (अट्टृहास ) 

तब कलाकार पंकजकी 

ये मूत्तियाँ कहीं बच पाएँगी ? (हँसी) 

अमरत्व चाहनेवाले मावक कराकार ! (हँसी) 
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बस ! 

रहने दो, रहने दो, 

हँसो न और अधिक 

ओ मेरे मन ! 

सच कहते हो, 

अमरत्व नही इस धरती पर ! 

भ्रम है, सब मिथ्या है ! 

मेरी साधना, कला-कौशल, 

सब निष्फल है ! 

मेरी मूत्तियाँ सभी 

खंडित हो जाएँगी ! 

मे रचकर इन्हें करूँगा क्या ? 

प्रतिमे, तुझको मिटना ही है, 

तो बनकर भला करेगी क्या ? 
(पत्थर पर ज्चोरसे हथोड़ा भारनेकी आवाज्ष ) 


पंकज 


आह ! 
मैंने यह क्या कर दिया आज ? 
मेरी यह अनुपम कला-सृष्टि 
हो गयी नष्ट मेरे हाथों ! 
मैं पागल हूं, 
में उलझ रहा हूँ, जाने क्‍यों, 
अपने मनसे ! 
मैने अपनी प्रतिमा 
खडित कर दी पलमें ! 
यह प्रतिमा, मेरी कला-्सुष्टि ! 
जिसके रचनेमें 
मुझे आत्म-सुख मिलता था, 
संतोष हृदयकों होता था ! 
में फिरसे कोई मूर्ति रचूंगा मनभोहक, 
पत्थरमें ज्योति जगाऊँगा ! 
(बाच्च संग्रीतते समाध्ति ) 


वे अभी भी क्वाँरी हैं ! 


(वाच् संगोतसे दृष्य प्रारम्भ ) 
रेजा--रात बीस रही है माधव ! 
आधब--नमेरी आंँखोंमें वोंद नहीं है। 
रेखा---में कहती हूँ, अब सो जाओ। 
साधब---नहीं रेखा, अभी से सहीं सो सकता । 
रेखा--त माल्म, तुम्हें कभी-कभी क्या हो जाता है। 
साधव--हो क्या जाता है, यों ही कुछ सोचने लगता हूँ । 
रेखा--मैं भी तो सुनूं, क्या सोच रहे हो ! 
माषद--तुस्हें क्या बतलाऊँ ? 
रेखा---तयों, भेरे जानने योग्य नहीं है ? 
साधव---नहीं रेखा, जातते योग्य क्यों नहीं है, लेकिन मेरा मन कुछ 
अशांत-सा है। 
रेखा--यही तो जानना चाहती हूँ कि इस शांतिकी वेलामें तुम अशांत 
क्‍यों हो ? 
माधषव--अशांत ! (हल्की हंसी) में कालिदासके अभिज्ञानशाकुं- 
तलमू'की बात सोच रहा हूँ रेखा ! ' 
रेखा--तो इसमें अशांत होनेकी क्या बात है ? 
साधव---अशांत होनेकी बात नहीं है ? 
रेखा-- (हल्की हँसो) कवि और कलाकार सचमुच पागल होते है, 
यह बात तो तुम्हें देखकर ही मान गयी हूँ माधव ! 
साधव---मैं पागल हूँ ? कालिदास पागल थे ! अम्याथी ! 
रेखा--तुम्हें कया हो गया है माधव २ 
साधव---कुछ नहीं, कुछ नहीं । आज़ में बिश्वकद्रि इृवीतल्इनाथ 
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ठाकुरका एक निबंध पढ़ रहा था। उसकी पंक्तियाँ अभी भी 
मेरे कानोंमें गूंज रही हैं। सुनती हो ? 

रेखा--तहीं माधव ! 

साधव--वाह ! यह गूंजती हुईं आवाज़ तुम नहीं सुनती ? 

स्वर--संस्कृत-काव्योंमें दो तपस्विनियाँ और हैं, जो हृदयकों 
तपोवन बनाकर उसमें निवास करती हैं। वे हैं प्रियंवदा 
और अनुसूया | पतिगृह-गामिनी शकुन्तछाको विदा करके वे 
रोती-रोती लौट आयीं। नाटकमें फिर उनका प्रव्नेह् नहीं देखा 
गया, उन्होंने फिर हमारे हृदयोंमें ही आसन जमा लिया ! 

साधव---सुनती हो रेखा ? 

रेखा--क्ष्या सुना रहे हो माघव ? मैं तो कुछ भी नहीं सुनती । 

माषव--कुछ भी नहीं सुनती ? सुनो भी तो ! 

स्वर--दाकुन्तलाके पतिगृह-गमनके बाद प्रियंवदर और अनुसूधाका 
क्या हुआ, यह बात शकुन्तला नाटकके लिए बिलकुल ही अना- 
वश्यक है, किन्तु क्या इसीलिए वह अकथित और अपरिमेय 
वेदना वहींपर शान्त हो गयी ? क्‍या वह हमारे हृदयमें बिना 
छन्‍्द और बिना भाषाके ही सदा जाग्रत नहीं रहने लगी ? 

साधव--यही तो मे भी कह रहा हूँ रेखा ! 

रेखा--क्या कह रहे हो तुम ? मुझे तो कुछ मालूम ही नहीं होता । 

साघव--हेंह, तुम्हें क्या मालूम होगा ? 

रेखा--तुम्हीं रातभर मालूम करते रहो ! मुझे तो नींद आ रही है । 
मैसो रही हूँ। ५ 

साधव--अच्छा रेखा, सो जाओ, मेरा भी मन जब श्ान्त होगा, सो 

जाऊँगा। (क्षणिक शांति के बाद ) क्यों रेखा, सो गयी ? कालिदासने 
प्रियंददा और अनुसूयाके प्रति सचमुच अन्याय किया है---अन्याय ! 
(घीरे-घोरे उठता हुंआ स्वप्न-सूचक संगीत ) 
कल्पला--कलाकार माधव ! कछाकार ! 


दे अभो भी क्यारी हैं / १६६ 

साधद--कोौन हो तुम ? 
कल्पना--में ? इससे तुम्हें कया मतरूब ? 
साधव---तो, तुम मुझे पुकार क्यों रही हो ? 
कल्पना--न्तुम्हें शान्ति देनेके लिए । 
साधव--शान्ति ? 
कल्पना--हाँ-हाँ, तुम अशांत हो न ? मै तुम्हें शान्ति देता चाहती 

हूँ। 
साथव---शान्ति दोगी ? कैसे ? 
कल्पना--कसे क्या बतलाऊं ? तुम शान्ति नहीं चाहते हो क्या ? 
साधव--चाहता क्‍यों नहीं ? 
कल्पना--तो, आओ । शीघ्रता करो। मेरे साथ चलो। उठो। 

उड़ चलो । पीछे छौट चलो । 

(श्म्पर्में उड़नेकी आवाज़) 
स्वर--१९००-१८७५-१८५७ 
(भोड़की आवाज्ञ) 
कुंवर्रसह---यह विद्रोहका झंडा खड़ा रहे, गिरने न पाये, जीत हमारी 
होगी ! 
सस्‍्वर--१८५०-१८३५-१८००-१७६० 
बिहारी--सीस मुकुट कटि काछनी, कर मुरली उर माल । 
यहि बानिक मो मन बसहु सदा बिहारीक़ालू ॥ 

कल्पना--बढ़ते चलो कलाकार ! 
माधव--आ रहा हूँ देवि ! 
स्वर--१७२०-१७००-१६८८ 
तुलसो--सिया राममय सब जंग जाती । नि 

करों प्रनाम जोरि जुग पानी ॥ 
कल्पता---माधव, और बागे बढ़ों। 
साधषय--बढ़ रहा हूँ ! क्या कहें, तुम्हें ? 
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कल्पना---कल्पना ! 
साधब--कल्पना ! 
स्वर-...२९५ ०-८८ ०-४० ०-३० ७० 
साधव---और कहाँ कल्पना ? 
कल्पना--और नहीं कलाकार ! मे तुम्हें शीत्र ही रुकवेको कृहेंगी। 
माषब---वह कोत है वहाँ--उस पर्वत पर ? 
कल्पना--वह यक्ष है, कालिदासका विरही यक्ष ! 
साधव--आपषाढ़के मेघ आकाश) घिर रहे हैं, यक्ष ब्याफुल हो रहा है 
कल्पना ! चलो न बहीं । 
कल्पना--नहीं माधव, मैं तुम्हें यक्षके पास नहीं, प्रियंवदा भर अनु- 
सूयाके पास ले जाऊंँगी । 
साधय--कहां है वे ? 
कल्पना---उन्हें ही तो देख रही हूँ । आगे बढ़ो ! वह देखो, वहाँ, 
उस कुंजमें ! 
माधव---तो, चलो न वहीं । 
कल्पनता--हीं माधव, मैं वहाँ नहीं जाऊँगी । 
साधवब--तब ? 
कल्पन/--तब क्‍या ? तुम चले जाओ । फिर लौटकर आता, तो 
साथ चढेंगे । 
साधब---तुम क्यों नही चलती ? 
कल्पना--मैं कहती हूँ, तुम जाओ, देर न करो । इच्छा होगी, चलो 
आऊंँगी । . 
(बाह्य संगोततसे दृद्य-परिवत्तन) 
मे ( चिड़ियोंशी चहचहाहट आविको आवाज़ ) 
प्रियंबद:--- (निकट मझ्रात्ती हुई) अनुसूचा ! अनुसूया ! अरी पगली, मैं 
तुम्हें कबसे पुकार रही हूँ, तुम्हें कुछ सुनायी ही नहीं पड़ता ? 
अनुसूया--सचमुच मुझे पुकार रही थी ? 


के अभरे भरे कवारी हैं रै७१ 


जिब०--सुम्हें सुनामी दे, लब सो । कर क्‍या रही हो ? 

अनु ०--यही एक चित्र बना रही हूँ प्रियंवद्य ! 

प्रिय०---तुम्हारा तो मन चित्र ही में लगता है। देखे, किसका चित्र है ? 

अनु ०--देखों न, यही तो है । 

प्रिय ०--यह तो किसी राजकुमारका चित्र है। 

अनु ०--हाँ प्रियंवदा ! 

प्रिय ०--बड़ा सुन्दर है ! इसकी अँखोंसे कितनी मादकता बरस 
रही है ! 

अनु ०--हाँ सखी ! 

प्रिय ०--कैसे बसाया तुमने ? कहीं इस राजकुमारको देखा है क्या ? 

अनु ०--नहीं प्रियंबदा, जहाँ तुम हो, वहाँ में । देखूंगी कहाँसे ? 
महाराज दुष्यंतके बाद इस उपबनमें दूसरा कोई राजकुमार 
आया ही कहाँ ? 

प्रिय०--हाँ अनुसूया, सच कहती हो । देखते-देखते आँखें थक गयीं, 
लेकिन इस उपवनमें कोई राजकुमार नहीं आया । मन 


अनु ०---क्या मन करता है सखी ? 

प्रिय०--यही कि महाराज दुष्यंत-जैसा ही कोई राजपुरुष हमारा 
अतिथि होता, तो हम उसका कितना सत्कार करतीं ! 

अनु ०--लेकिन कोई अतिथि हुआ तो नहीं । 

प्रिय ०---यही तो सोचती हूँ अनुसूया, तुम कितनी भाग्यशाड्िमी हो ! 

अन०--मै ? भाग्यशालिनी हुँ ? (हल्की हंसी) 

प्रिय ०---भाग्यशालिती तो हो ही ! अपनी कल्पनाके संसारमें कभी 
किसी महाराजको, कभी किसी राजकुमारकों बुला लेती 
हो, और उसे अपने चित्रपटपर उतार देती हो ! 

बत्‌०--अहू तो चित्रकछाकी महिमा है प्रियंवदा ! 

प्रिय०---तुम्हारी चित्रकलाकी निपुणता में क्र्भी भी नहीं भूछी हूँ । 
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तुमने शकुन्तलाके विदाके समय अपनी चित्रकलाके बलपर ही 
उसे राजकीय वस्य पहनाये थे । 

अनु ०---हाँ सली, उन दिनोंकी याद न दिलाओ । बे तो सपने-जैसे 
बीत गये, फिर छौटकर आनेवाले नहीं हैं ! 

प्रिय०---हाँ अनुसूया, में भी यही सोचती हूँ, वे दिन फिर एक बार आ 
पाते ! 

अनु ०--मेरे मनमें भी उन दिनोंकी स्मृतियाँ मचल रही हैं प्रियंवदा ! 
उस दिन शकुन्तछाके मुखपर एक भौंरा मेंडरा रहा था, ओर 
उसी समय भहाराज दुष्यंत उपबनमें चले आये । 

प्रिय०---मैं तो उस भौरेको कबसे खोज रही हूँ सखी ! एक बार मेरे 

मुखपर भी मड़राता ! 

अनु ०--लेकिन, 

प्रिय ०--लेकिन क्‍या, कुछ नहीं ! लताओंको देखा, फूलोंके निकट 
गयी, लेकिन वह भौंरा कहीं न मिला ! 

अनु ०---इन कल्पनाओंसे लाभ ही क्‍या है प्रियंवदा ? 

प्रिय ०--हाँ सखी, ये कल्पनाएँ स्वप्न हे, छलना है, इनमें उलझनेसे 
कोई लाभ नहीं । और, मैं भी कंसी बेसुध हूँ, क्या कहने 
आयी थी, क्या कहने लग गयी ! 

अनु ०---क्या कहने आयी थी प्रियंवदा ? 

प्रिय ०---यही कि उठो, घड़ा उठाओ, रूताओं और बृक्षोंको सींचनेका 
समय हो गया। 

अनु ०--ज़रा यह चित्र पूरा न कर लूँ ? 

प्रिय ०---नहीं अनुसूया, छ्यीक्न उठो, पिता कण्व आयेंगे, तो क्‍या 
कहेंगे ” और, यह माथवी लता हमारे स्नेह ही पर तो 
जीवित है। याद है न, शकुन्तला इसे हमें ही सौंप गयी थी ! 

अनु ०--थाद है सखी ! 


ये अभी भी क्यारी हैं हज 
परिय०--लेकिन जाने दो अनुसूचा | चलो, बीती बातोंको याद करनेसे 
क्‍या? 
मनु ०--हाँ सखी, चलो, देखो न, माधवी लता हमें बुला रही है। 
प्रिय०--उठाओ घड़ा । 
(क्षणिक शान्ति, फिर पानी गिरनेको आवाज ) 
अनु ०--प्रियंबदा, उस झुरमुटसे खड़खड़ाहट कसी हो रही है ? 
प्रिय >--कोई मृग होगा । अच्छा सखी, मेरी वल्कलकी' कंचुकी 
ज़रा ढीली कर दे न ! 
अनु ०--मैं क्या इसीलिए हूँ ? कभी शकुंतछाकी कंचुकी ढीली की 
थी, आज तुम्हारी कर दूं ? अच्छा ! 
प्रिय ०--देखो सखी, कोई आ रहा है क्‍या ? 
अनु०--यह तो मैं पहले ही कह रही थी । 
प्रिय ०---शायद कोई अतिथि है । 
अनु ०---संकोचसे आगे नहीं बढ़ रहा है। बुला लो | 
प्रिय ०---आइए, चले आइए । कौन हैं आप ? क्या सत्कार करें 
आपका ? 
अनु ०---आप बोलते क्यों नहीं ? आज्ञा दीजिए, आपकी क्या सेवा 
की जाय ? 
माघव--कुछ नहीं देवि, कुछ नहीं ! मुझे सेवा नहीं चाहिए । में 
केवल आपके दर्शन चाहता था। 
प्रिय ०--दर्शन ? 
साधव--हाँ देवि, तुम्हें देखने हीके छिए कालकी लम्बी दूरी पारकर 
चला आ रहा हूँ । 
अनु ०--अहो भाग्य हमारे ! हमारे प्रति अभी भी किसीके हृदयमें 
स्निग्ध भावनाएँ हैं ? किसीके मतलमें हमें देखनेकी आकांक्षा 
भी उठती है ? 
साघषव---वयों नहीं अनुसूया ? 
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झम्‌०---अंनुसूया ? तुमने हमारा नाम कैसे जान लिया अतिथि ? 

साधव--क्षमा करो देवि, में कबसे यहीं झुरमुट्में खड़ा तुम्हें देख रहा 
था, तुम्हारी बातें सुत रहा था ! 

प्रिय ०---शायद तुम प्रतीक्षा कर रहे थे कि कोई भौंरा हमारे मुखपर 
उड़-उडकर हमें सत्ताये, तब तुम हमारी रक्षाके लिए प्रकट हो ! 

साधषजथ--नहीं देवि, मैं तुम्हें यों ही देख रहा था । न जाने क्‍यों, तुम्हें 
देखकर मेरे मनमें एक कैसी करुण रागिनी बजने छणती है, 
मेरे तार-तार झंकृत हो जाते हैं ! 

अनु ०---अरे, तुम अभी खड़े ही हो ? बैठो अतिथि, आसन ग्रहण 
करो । प्रियंवदा, जा, कुंटीसे कुछ फल-फूल ले आ। 

म.धवब--नहीं प्रियंवदा, इस सत्कारकी कोई आवद्यकता नहीं । मैं 
तुम्हारे दर्शनसे ही तृप्त हो गया । 

प्रिय ०---तो आओ अतिथि, इस कदलीपत्रके आसनकों सुशोभित 
करो । 

सजव---यह स्थान तो शायद वही है, जहाँ दुष्यन्त बैठे थे ? 

अनु ०--हाँ अतिथि, यह तभीसे सूना है । 

साधव---लेकिन अनुसूया, में महाराज दृष्यन्तके आसन्पर बैठने योग्य 
नहीं हूँ ! 

अनु ०---ऐसा ले कही अतिथि, हम तो तुम्हें उन्हीके-जैसा समझती हें। 

प्रिय ०--हाँ अतिथि, हम तुम्हें अतिथि कब तक कहें ? 

माधव---लोग मुझे माधव कहते है। 

प्रिय ०--माघव ! 

अनु ०--नाम तो बड़ा सुन्दर है ! 

प्रिय ०--तुम्हें देखकर हमें लगता है, जैसे हमारे जीवन-काननमें भूल- 
भटठककर सचमुच माधव चला आया हो ! 

साधव---तुम क्‍या कहती हो प्रियंवदा ? 

अनु०--प्रियंबदा सच कहती है माधव ! तुम्हें देखकर मुझे इतना 


ये अभी भो क्वारेरे है श्ज्ध 


आनन्द होता है कि क्या कहें ! लगंता है, जैसे कोई जूली बात 
आद आ गयीं हो ! 

साधव---तुम कितनी भावुक हो अनुसूया ! 

अनु ०--भावुक ! (हल्की हँसी) लेकिन प्रसन्नता हैं कि तुमने मेरे 
अन्तरमें मचलती हुई भावनाओंको पहचान लिया । तुम कितने 
सहूदय हो ! 

साधव---मैं कवि हूँ अनुसूया ! 

प्रिय०--यह क्‍या कहा तुमने ? 

साधव---यही ठो कि मैं कवि हूँ ।.....क्यों ? तुम्हारे मुखपर यह गहरी 

छाया कैसे घिर आयी ? तुम आशंकित क्‍यों हो गयी ? 

प्रिय ०--हमें कवियोंसे भय रूगता है माधव ! 

अनु०--वे बड़े निष्ठुर होते हैं ! 

साथव--यह क्या कह रही हो तुम ? 

प्रिय >--सच कह रही हूँ माधव ! 

अनु ०---सुछती-सुनायी बात नहीं, अनुभवका सत्य है ! 

प्रिय>--कालिदास केचि थे ! 

अनु ०--कवि ही नहीं, महाकवि थे ! 

जिय ०--और, उन्होंने कितनी निष्ठुरता की है ! 

अनु०---हमें शाप दिया है! 

प्रिय ०---निष्ठुर शाप ! 

अनु ०---दुर्वासाके शगपसे भी कठिन ! 

प्रिय०---दुर्वासागे शकुन्तकाको शाप दिया था, शकुन्तला शापमुक्त 

हो गयी ! 
जनु०--लेकिन कालिदासका जाप आज भी हमारे सील्षपर मंडरा 
रहा है। 
सरक्षव--कोन-से शापके बिषयमें कह रही हो अनुसूमा ? 


श्ज्द्‌ रेडियो-नाट्य-विल्प . 


अनु०--नहीं देखते माधव ? वह देखो, आश्रमके चारों ओर महा- 
धापकी काली रेखा खिंची हुई है । 
साथव---कैसी रेखा ? मैं तो नहीं देखता । 
प्रिय०--नहीं देखते ? तुम भी कवि हो न ? हि 
साधभव---यह क्‍या प्रियंवदा ? 
प्रिय०---कालिदास निष्ठुर थे, उन्होंने हमारी आशा-आकांक्षाओंपर 
अग्निवर्षा की है ! 
अनु ०--हमारी कोमल भावनाओंकी कलियोंको अपने निष्ठुर हाथोंसे 
मसल दिया है उन्होंने ! 
साधव--हाँ, यह तुम सच कह रही हो । में भी यही कहता हूँ । 
प्रिय ०--हाँ, तुम सहृदय हो, सरल हो ! हमारी आश्ञाओंके मूत्ते - 
मान रूप हो ! 
अनु०--हाँ माधव, कालिदास निष्ठुर थे, लेकिन सब तो एक-से नहीं 
होते । तुम कितने सुन्दर हो ! कितने सरल ! कितने सहृदय ! 
साधब--तुम्हारे स्नेहकी वर्षासि में भींगा जा रहा हूँ । लेकिन, लेकिन 
इतनी वर्षा उचित नहीं है, उचित नहीं है अनुसूया ! 
अनु०--उचित नहीं है ! उचित क्या है ? अनुचित क्या है ? कुछ 
नही, कुछ नहीं ! 
प्रिय०--तुम कितने सरल हो माधव ! तुम निष्ठर नहीं हो सकते ! 
मै जानती हूँ, तुम हमें मुक्त करने आये हो; कालिदासके 
शापसे मुक्त करने ! 
अनु०--मैं जानती हूँ, तुम हमें इस' आश्रमसे मुक्त करने आये हो ! 
तुम हमें इस आश्रमसे, इस बंदीगृहसे बाहर ले चलोगे, हमारी 
आज्ञा-आकांक्षाओंपर, हमारे स्वप्नोंपर मधुकी वर्षा करोगे ! 
साधव--बोलो अनुसूया, में क्या करूँ ? कुछ समझ नहीं पाता । 
प्रियंवदा, बोलो । 
प्रिय०---सुम कवि हो, सहृदय हो, तुम स्वयं समझते हो, मैं क्या कहें ? 


दे जनी भी क्वारो हैं १७७ 


अनु ०--हमें इस बंदोगृहसे बाहर पहुँचा दो माधव ! यहाँ हमारी 
इच्छाएँ घुट-घुटकर मिठती जाती हैं ! 

प्रिय ०---शीघ्रता करो माघव ! 

माधव--क्या करूं मैं ? 

अनु ०--ले चलो, हमें यहाँसे बाहर ले चलो, राजनगरमें ! 

प्रिय ०--तुम सोच क्‍या रहे हो ? सोचनेका समय नहीं ! 

साधव--तो, चलो, लेकिन कोई पुकार रहा है क्या ? 

प्रिय०--शायद पिता कण्व हैं ! 

अन्‌ ०--क्‍्या कह रहे हैं वे ? 

बहुत-से स्वर-- ( गंजती हुई तेज आवाज में ) ये क्वाँरी हैं, इनका 
नगरमें जाना उचित नहीं है ! ये क्वाँरी हैं, इनका नगरमें जाना उचित नहीं 
है ! ये क्वाँरी हैं, इनका नगरमें जाना उचित नहीं है ! ये क्वारी हैं, 
इनका नगरमें जाना उचित नहीं है ! 

(तोब़ वाद्य संगीतसे समाप्ति) 
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....__ सुरुचिपूर्ण हिन्दी प्रकाशन 


दाशनिक, आध्यात्मिक, धामिक 
भारतोय विचारधारा क्री मधुकर एम. ए. र) 
अध्यात्र-पदावली श्री राजकुमार जैन एम, ए. ४४] 
कुन्वकुन्दाचायके तोन रतन श्री शोभावस्द्र 'भारिल्ल' २) 
वेविक-साहित्य पं० रामगोविन्द त्रिवेदी ६) 
जेन-शासन पं० सुमेरचन्द्र दिवाकर रे) 
उपच्यास, कहानियाँ 
मुक्ति-दृत [उपन्यास] श्री वीरेन्द्रकुमार जेन एम. ए. ५) 
संघर्षके बाद श्री विष्णु प्रभाकर ३) 
गहरे पानी पेठ श्री अयोध्याप्रसाद गोयलीय २॥) 
आकादके तारे : धरतोके फूल... श्री कन्हैयालाड मिश्र प्रभाकर'२) 
पहला कहानोकार श्री रावी २॥) 
खेल-खिलोने श्री राजेंन्द्र यादव २) 
अतीतके कंपन श्री आनन्दप्रकाश जैत ३) 
उद्ू -शायरी 
शेरो-शायरी े श्री अयोध्याप्रसाद गोयलीय ८) 
शेरी-सुखन [पाँचों भाग] श्री अयोध्याप्रसाद मोयलीय २०) 
कविता 
वह़ं सान [सहा काव्य] श्री अनूष शर्मा ६) 
सघिलन-पािनी श्री हरिबंशराय बच्चन ४] 
धपके-धान श्री गिरिजाकुमार माथुर ३) 
मेरे बापू श्री हुकमचन्द्र 'बुखारिया' २॥] 
पंच-प्रदीष श्रीमती शान्ति एम. ए. र्‌) 
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री फिमीयरी :क अरीसजातक मे मत अम्ष 


संस्भरण-रेलाखित्र 
हमारे आराध्य श्री बनारसीदास चतुर्वेदी. ३) 
संस्मरण श्री बनारसोदास चतुर्वेदी. ३) 
रेला-चित्र श्री बनारसीदास चतुर्वेदी. ४) 
लेत-जामरणके अश्नवृत श्री अयोध्याप्रसाद गोयबलीय ५) 
ऐतिहासिक 
खण्डहूरोंका वेभव श्री मुनि कान्तिसागर ५) 
खोजकी पगड़ण्डियाँ श्री मुनि कान्तिसागर ४) 


चौलकषप कुमारपाल 
कालिदासका भारत [भाग १] 
कालिदासका भारत [भाग २] 


हिन्दी जैन-सा हित्य का सं० इतिहास श्री कामताप्रसाद जैन 


श्री लक्ष्मीशंकर व्यास, एम. ए. ४) 
श्री भगवतद्रण उपाध्याय. ४) 
श्री भगवतशरण उपाध्याय. ४) 
२८) 


ज्योतिष 
भारतीय ज्योतिष " श्री तेमिचन्द्र जेन ज्योतिषाचायें ६) 
फेबलशानप्रइनचूणामणि श्री नेमिचन्द्र जेन ज्योतिषाचार्य ४) 
करलक्सण [सामुद्रिक शास्त्र] प्रो० प्रफुल्लकुमार मोदी _॥॥) 
विविध 
दिवेदी-पत्रावलो श्री बैजनाथसिंह विनोद. २॥) 
लिस्दगी मुसकराई श्री कन्हैयालाल मिश्र प्रमाकर्र ४) 
रजतरध्मि [एकांकी नाटक] डॉ रामकुमार वर्मा २॥) 
ध्वति और संगीत प्रो० ललितकिशोरसिह ४) 
हिन्दू-विवाहमें कन्यादानका स्थान श्री सम्पुर्णानन्‍दजी १) 
ज्ञानगंगा [सुक्ष्तियां] श्री नारायणप्रसाद जेन ६) 
शेडियो-नाटय-शझिल्प श्री सिद्धनाथकुमार एम. ए. २४) 


झरत्‌ के नारोपात्र [आरलूोचनात्मक] प्रो० रामस्वरूप चतुवंदी 


४)॥) 





........आरतोय ज्ञानपोठ, दुर्गाकुण्ड रोड, बनारस ' 


है. 


